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Zaczeto sie bardzo niewinnie, pod Koniec lat 90., od rozbieranego Szekspira. Potem byto sporo seksu i czeskie porno.
Kierunek, w ktérym zaczat podgzat polski teatr ostatniego cwiertwiecza, jest bardziej niz intrygujacy.

TEKST: EDYTA ZIELINSKA

o premierze Poskromienia zfas’nz'cy
P Krzysztofa Warlikowskiego Zbi-

gniew Zapasiewicz w osobistym

pamigtniku teatralnym zapisal, ze nie ro-
zumie, czemu rezyser wystawil Szekspira.
Byt pod wrazeniem inscenizacji, ale ze sce-
ny méglt wedtug niego wybrzmiewa¢ kazdy
inny tekst, poniewaz dramatowi zostata ode-
brana charakterystyczna fraza. Na przekér
konwencji wychodzilo nie tylko zlamanie
rytmu. Namig¢tna scena miedzy matzonka-
mi zostala zastagpiona pojawieniem sig trzech
transwestytéw, a kostiumy, co zreszta bedzie
powtarzaé¢ si¢ u Warlikowskiego péiniej,
znamionowaly falsz.

Pozbycie si¢ ubrania to jedyny moment szcze-
roéci wobec samego siebie. Nagos¢, zwlaszcza
meska, przekroczyla granice intymnosci i sce-
ny. Gofe ludzkie cialo, czgsto zdeformowane,
$mieszne, groteskowe, jest w spektaklach War-
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likowskiego forma przejéciowa, docieraniem do
odkrywania plciowosci, tozsamosci seksualnej
czy $wiadomego operowania swoim ciatem.
Hamlet w spektaklu Warlikowskiego przycho-
dzi do matki nagi. Nie interesuja go ani spra-
wy Danii, ani odkrycie tajemnicy $mierci ojca.
Ksigze obnaza prawd¢ nie o bratobdjstwie na
dworze, ale o swoich sklonnosciach seksualnych,
urojeniach i fantazjach. Lucencjo i Tranio z Po-
skromienia zlosnicy zamieniajg si¢ ubraniami, co
jest symbolem ich homoerotycznych pragnien.

Erotyzacja, cho¢ nadal szokujaca, zaczg-
fa stanowié¢ w teatrze niezwykle wazny $ro-
dek wyrazu. Prowokacja stata si¢ narzedziem
walki z tabuizacja pewnych aspektéw rze-
czywistoéci. Rezyser przetart szlak i pozwolit
gwaltownie rozwingé si¢ tendencjom ada-
ptacyjnym, ktére wywotlujg zazarte dyskusje
i spory wéréd krytykéw, publicznosci, ale chy-
ba przede wszystkim wéréd wiadz.

Teatri polityka

Wanda Zwinogrodzka, od 2015 r. pod-
sekretarz stanu w Ministerstwie Kultury
i Dziedzictwa Narodowego, w jednym z wy-
wiadéw przyznata: Prawica teatr postrzegata
inaczej. Dla niej nie byt on instrumentem
generowania wielkich zmian spotecznych, ale
przeciwnie — pielggnowania kulturowej cigglo-
sci, podtrzymywania tradycji i pamigci. Stqd
przywigzanie do klasyki jako podstawy reper-
tuaru, stqd tez przekonanie, ze teatr powota-
ny jest do subtelniejszego dyskursu o kwestiach
egzystencjalnych, a jesli juz o politycznych, to
nie w doraznej, ale w rozlegtej perspektywie —
historycznej czy historiozoficznej. I w tym sen-
sie w subtelniejszy dyskurs jest zakldcany przez
estetykg politycznego teatru lewicy, ktdéry lubi
aktualne tematy, dosadnosé i jednoznacznosé
Srodkéw wyrazu, bo one pozwalajg skuteczniej
mobilizowaé do dzialania.



Istotnie — scena jest skarbcem tradycji.
Bierze na siebie wszelakie obowiazki — od
przechowywania jezyka po tworzenie oraz
ksztattowanie spoleczeristwa. Jest najbardziej
rezonujgcym elementem kultury narodowe;j.

Istnieje jeszcze inny punkt widzenia — sztu-
ka ma prowokowa¢ do my$lenia, wywolywaé
dyskusje i przewarto$ciowywaé. Przekraczanie
norm moralnych i obyczajowych ma przebudo-
wywac tradycyjne rozumienie kultury. Podobny
poglad w latach 60. glosili marksiéci kulturo-
wi. Doprowadzili oni wtedy do istotnych zmian
w spoleczeristwie, takich jak rewolucja seksual-
na czy powstawanie nowych subkultur. Zmia-
ny te by¢ moze stworzyly klimat potrzebny do
uksztattowania takiego teatru, jaki reprezentuje
miedzy innymi Warlikowski.

Trudno przewidzie¢, jak bedzie wygladat te-
atr wspélczesny za kilka lat. Warlikowski byt
swoistym novum — prowokowal i szokowal,
ale zostal zaakceptowany, spowszednial. Jego
sztuki przestaty by¢ postrzegane wytacznie jako
obrazoburcze. Zacz¢to zatem probowaé — a im
dalej poza normy sigga wyobraznia twércéw,
tym silniej reaguje przeciwnik w sporze o ksztatt
sztuki. Pokazuje to sprawa Teatru Polskiego we
Wroctawiu — scena, ktéra prowokowata, upra-
wiata sztuke bez watpienia zaangazowana w de-
batg publiczng, zostata objeta przez Cezarego
Morawskiego, kandydata zasugerowanego przez
prawicowa wladzg. Teatr niezadowolony, pole-
mizujacy, stat sig czgdcia instytucji, z ktérg sam

wezesniej walczyt — znamienny paradoks.

Trzesienie sceny
Mozna by rzec, ze gléwna dewiza twor-
czoéci  Warlikowskiego jest postrzeganie

sceny jako zwierciadta publicznosci. Istot-
nie — rezyser uderzyl w najczulsze miejsca
spoteczeistwa. Trudno odméwi¢ Polakom
pewnej zachowawczosci w sferze seksualne;j.
Zdaniem Warlikowskiego to tlumienie jest
przyczyna rozmaitych frustracji. Dlatego tez
postanowil pokaza¢ widzom to, czego nie
chca zobaczy¢ i co prébuja zagtuszy¢. Za nim
poszli inni. Nie mozna oczywiscie méwicé
o bezposrednim nasladownictwie, ale suk-
cesy jego teatru pozwolity rozwing¢ skrzydta
innym artystom. Publiczno$¢ data twércom
wielki kredyt zaufania.

Dyrektura Jana Klaty w Starym Teatrze
w Krakowie od poczatku budzita kontrower-
sje. Szczegblne poruszenie wzbudzila jego
adaptacja Do Damaszku Augusta Strindber-
ga. Miesigc po premierze, w listopadzie 2013
r., spektakl zostat przerwany przez widownig
obruszong imitowang sceng kopulacji Krzysz-
tofa Globisza i Doroty Segdy. W 2014 r. roz-
petala si¢ kolejna burza — tym razem chodzito

o adaptacj¢ Nie-boskiej komedii w rezyserii
Moniki Strzgpki. Czolowe postacie krakow-
skiej sceny narodowej zrezygnowaly z udziatu
w przedstawieniu. W tym czasie publicznosci
dane bylo ogladaé Towiadczykdw, kréléw
chmur w rezyserii Jolanty Janiczek czy cho-
ciazby Pfatonowa Konstantina Bogomotowa.
We wszystkich tych spektaklach ujawniata
si¢ dominujaca tendencja — postugiwanie sig
fizycznoscig czlowieka jak narzedziem. Stary
Teatr chciat zmieni¢ w widzach sposéb mysle-
nia o seksualnodci, czy tak jak w Platonowie,
zaznaczy¢ pewng umownos$¢ plciowosci. Sce-
na wzbudzala zainteresowanie, irytacj¢ — na
pewno nie pozostawala neutralna. Zarzucano
jej krzykliwog¢, histerie, naruszanie wszelkich
granic czy §wigtokradztwo — w koricu Stary
Teatr to instytucja pafistwowa z bogatg histo-
rig i dtuga tradycja.

Hamlet w spektaklu Warlikowskiego
przychodzi do matki nagi. Nie
interesujg go ani sprawy Danii, ani
odkrycie tajemnicy Smierci ojca.

Wroctawski Teatr Polski stat sie w 2014 r.,
za sprawg wystawienia Dziadéw w adaptacji
Michata Zadary, najgor¢tsza sceng w kraju.
Rok pézniej Ewelina Marciniak wystawita
Smier¢ i dziewczyng na podstawie tekstéw
noblistki Elfriede Jelinek. Do swojego przed-
stawienia zaangazowala czeskich aktoréw
filméw pornograficznych. Marciniak thu-
maczyla, ze w realnym $wiecie panuje ob-
tuda, seksualno$¢ jest utozsamiana z czyms
brudnym, a intymno$¢ zarezerwowana jest
wylacznie dla stosunkéw matzerskich. Nie
obeszto si¢ bez gloséw ostrego sprzeciwu.
W dniu premiery przed teatrem zorganizo-
wano demonstracjg, ktéra miala uniemoz-
liwi¢ widzom zobaczenie przedstawienia
(notabene odpowiadata za niag podobno ta
sama grupa, ktéra uczestniczyta w paleniu
kukty Zyda na wroctawskim Rynku). Osta-
tecznie premiera si¢ odbyta, a kontrowersje,
ktére woké! niej narosty, odbity si¢ szerokim
echem w europejskiej prasie.

Wyboista droga

Trudno stawia¢ diagnozy, ale wydaje sig,
ze estetyka prowokacji powszednieje. Czgsto-
tliwo§¢ wykorzystywania takich rozwiazan
formalnych jest wysoka. Skad biorg si¢ te
tendencje? Obiektywna forma opowiadania
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w sztuce nie istnieje. Jak dotad nie znalezio-
no sposobu, by zuniwersalizowa¢ narracj¢ —
historii nie da si¢ pokaza¢ w szerokiej per-
spektywie. Jedyna alternatywa, by w fikeji
nie ucieka¢ od prawdy, jest wniknigcie w mi-
krostrukturg, wstuchanie si¢ w glos jedno-
stek, ktére przeciez zasadniczo si¢ od siebie
réznig. Podobne procesy ujawniajg si¢ w in-
nych dziedzinach kultury — w literaturze, fil-
mie czy chociazby w malarstwie. Opowiada-
nie o marginesie spotecznym, o rozmaitych
tabu wymaga odpowiedniej formy. Problemy
z odnalezieniem wlasnej tozsamosci seksual-
nej nie bylyby wiarygodne, gdyby podano je
w estetyce teatru elzbietariskiego.

Z drugiej strony warto zastanowic sig,
czy teatr nie popadl w impas, z ktérym nie
moze si¢ uporaé, a jego krzyk, dziwnego
rodzaju rozwydrzenie, wynika z rozpaczy
oraz potrzeby autoprezentacji. Z pomocq nie-
psychologicznego, gimnastycznego  aktorstwa
i bluznierczej energii pozorujqcej przekrocze-
nie wszgdzie mozna miec dobry efekt. A to jest
tylko stylizacja na przekroczenie, nie bluznier-
stwo. Péznego modernizmu wersja umasowio-
na, epidemiczna, a nawet nieco rozwydrzona
— méwi Malgorzata Dziewulska, teatrolog.

Teatrowi zaczyna brakowaé¢ nowych form
wyrazu. Dominuje identyczno$¢, populizm,
histeryczna préba zwrécenia na siebie uwa-
gi. Wcigz ma on co$ do przekazania, ale nie
potrafi tego zrobi¢ inaczej niz poprzez spraw-
dzone $rodki artystyczne.

Sedzia i kat

Na polskiej scenie na pewno nie brakuje
zdolnych twércéw. Mtode pokolenie tworzy
przedstawienia  kongenialne, dopracowa-
ne, precyzyjne w aspekcie inscenizacyjnym.
Widocznym brakiem w kulturze jest nato-
miast nieumiej¢tno$¢ komunikowania sig ze
soba, wymieniania spostrzezen dotyczacych
teatru i wypracowania moze nie tyle kom-
promisu, ile postawy zrozumienia. Zacie-
trzewienie obu stron w swoim stanowisku
skutkuje zbiorows histerig. Scena i wszystkie
zogniskowane wokét niej wydarzenia staty
si¢ miejscem krytyki tego, co inne, co nie
wpasowuje si¢ w wypracowang przez ktéra$
ze stron wizj¢ $wiata. W atmosferze wzajem-
nej frustracji trudno tworzy¢ przedstawienia
prawdziwie dobre, ponadczasowe, ale w spo-
s6b wywazony podejmujace trudne wspéicze-
sne problemy. Teatr chce mie¢ glos, ale aby
tak si¢ stalo, musi przestaé stawia¢ diagnozy
rzeczywistosci i uporczywie zaznaczal swoja
obecno$éé. Powinien oskarzaé albo broni¢, ale
przede wszystkim prébowa¢ zrozumie¢ to, co
wydaje mu si¢ obce.
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