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intensywnoscig naciskow, oczekiwan, projekcji rozmaitych

grup spor

KAROLINA FELBERG Jedng z cech podstawowych teatru, jaki kon-
sekwentnie tworzysz, jest jego zydowskos¢. Pamietam Twojg wczesna
prace Maestro (2008) na podstawie sztuki Jarostawa Abramowa-
-Newerlego oraz Dybuka Ignacego Karpowicza wedlug Szymona
An-skiego (2015), ale mysle przede wszystkim o tym, ze pracujac
dwukrotnie wraz z Michalem Buszewiczem w Teatrze Zydowskim
w Warszawie, zrobilas z jego zespolem dziela ,tozsamosciowe”, bo
takimi sg i Aktorzy Zydowscy z 2015 roku, i Kilka obcych stéw po polsku
(2018). Stalg cechg Twojej dziatalnosci artystyczno-intelektualnej
jest takze przepracowywanie poje¢, bez ktorych kondycja narodu
pozbawionego przez tyle setek lat panstwowosci po prostu nie daje
si¢ pomyslec. Mam tu na uwadze takie sktadowe losu ludzkiego jak
migracja i sgsiedzkos¢, obcosc i swojskosc, diasporycznosé i zakorze-
nienie — wbrew pozorom Kategorie te wcale nie s3 opozycjami, tylko
niezbywalnymi sktadowymi kondycji ludzkiej wszystkich Twoich
bohateréw: od Orlanda Steinberga poczgwszy, az po goralke Halke.

ANNA SMOLAR Praca w Teatrze Zydowskim pozwolita mi precyzyj-
niej nazwac napigcie pomigdzy tym, jak mnie widza, a tym, jak ja siebie
postrzegam czy doswiadczam. To nie dotyczy tylko zydowskosci czy
przynaleznosci kulturowej. Tylko szerzej: kwestii definicji tozsamosci,
okreslenia swojego miejsca wzgledem innych. Te dwa spektakle,
ktore miatam szanse realizowac, zadzialaty jak bramy, przez ktére
moglam przechodzi¢. A robitam to wewnatrz grupy réznorodne;j,
w ktorej kazdy po swojemu dokonywat wlasnych odkry¢. Wyrazne byto,
jak kazdy inaczej siebie definiuje - inaczej nazywa swoje potozenie,
inaczej doswiadcza samego siebie oraz to, jak jest postrzegany przez
oko zewnetrzne. W Aktorach zydowskich punktem wyjscia byto dla
nas poczucie, ze cztonkowie zespotu Teatru Zydowskiego nie moga
by¢ po prostu postrzegani jako aktorzy, ale ,,aktorzy zydowscy”. Czyli
jako artysci zdajg si¢ skazani na jeden teatr i jeden rodzaj — bo wtedy

jeszcze tak bylo — estetyki. A zatem jeden rodzaj opowiesci i jeden
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ecznych. Pytania, ktore otaczaja te instytucje — kto
powinien tam tworzyc i w jakiej sprawie — odzwierciedlaja
DOKUSEe upraszczania definicji tozsamosciowych. Jednoznaczne
nasta s kuszgce, poniewaz zwalniajg z myslenia o tym, co
niejednoznaczne, sprzeczne, a czasem niepokoj
rezyserka Anna Smolar w rozmowie z Karoling

3ce’ — mowi
-elberg.

rodzaj reprezentacji. Mowig teraz o stereotypie, ktory zostat catkowicie
zakwestionowany przez nowe wyzwania artystyczne, ktore za sprawa
dyrekcji Goldy Tencer mogty w Teatrze Zydowskim zaistnieé. Praca
w murach tej - niestety obecnie nomadycznej - instytuciji jest nazna-
czona szczegolng odpowiedzialnoscig: ktdra wiaze sie z 1mperat}rwem
zapewnienia ciggtosci kultury w miejscu, w ktorym zydowskos¢ zo-
stala unicestwiona, w ktérym chce sie odradzac i opowiada¢ na nowo.
Ale nieuchronnie pojawia si¢ pytanie, na jakich zasadach powinna sie
odradzac, co z kolei odsyta do catego ztozonego bagazu relacji polsko-
-zydowskich. Tu wida¢ wyraznie, ze wyjatkowo$¢ Teatru Zydowskiego
mozna mierzyc intensywnoscig naciskow, oczekiwan, projekciji roz-
maitych grup spolecznych. Pytania, ktére otaczajg te instytucje — kto
powinien tam tworzycC i w jakiej sprawie — odzwierciedlaja pokuse
upraszczania définicji tozsamosciowych. Jednoznaczne hasta sa
kuszace, poniewaz zwalniajg z myslenia o tym, co niejednoznaczne,

sprzeczne, a czasem niepokojace.

FELBERG Specyfika tej sytuacji - to bardziej zniewolenie czy wyzwo-
lenie?

SMOLAR Ciekawe wydaje mi si¢ pojecie lojalnosci - wobec czego
jako tworcy albo tez osoby prywatne powinnismy by¢ lojalni?
Jak okreslamy granice tej powinnosci? Mowiac o powinnosci wobec
kultury zydowskiej, czgsto nieswiadomie powielamy jakies stereotypy
dotyczace tradycji i nowoczesnosci. Wtedy chyba nic nie dziata lepiej
niz wsluchiwanie si¢ w wieloglos: jedni powiedza, ze kluczowa jest
obrona jidysz, inni - ze praca pamieci, a kolejne osoby beda podkres-
laty konieczno$¢ tworzenia miejsca dla catkowicie wspotczesnej nar-
racji, odpowiadajgcej na rzeczywistos¢. Wracajac do tego osobistego,
jednostkowego doswiadczenia: ciekawe, na ile czlowiek, wzrastajac,
dojrzewajac, naturalnie pielegnuje lojalno$¢, wpierw wobec rodzicéw

i najblizszej rodziny, a potem wobec miejsc, z ktérych pochodzi - geogra-

czytaj dalej ’
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ficznie i symbolicznie, uczuciowo i kulturowo. Moment potencjalnego
zakwestionowania tej lojalnosci wiaze sig¢ z procesem uswiadamiania
sobie glebszych mechanizmow, swoich potrzeb, Igkow, wewnetrznych
imperatywaw. Co tez nie wyklucza silnej potrzeby szu kania informacji
na temat przodkéw i ich losow. Mogg sobie wyobrazic, ze kazdy jest
w stanie pomiesci¢ w sobie oba te impulsy. Uderza mnie, jak roznorodne
definicje powstaja na przykiad w obrebie rodzenstwa. Z bratem wycho-
wali$my sie w jednym domu, dostalismy ten sam pakiet tozsamosciowy,
ale nasze decyzje zyciowe zabraty nas w zupetnie rozne miejsca. Nieza-
leznie od tego, ile lat kazde z nas zylo poza Francjg czy z dala od Polski,
to nasze slownictwo, sposob definiowania swojej przynaleznosci jest
catkowicie rozny. Jest natomiast przestrzen, w ktorej si¢ spotykamy: to
jest nieche¢ do jednoznacznego okreslania, odmowa systematycznej
kategoryzacji, ktora nas otacza, na ktorg si¢ nieraz godzimy, ulegajac
w ten sposob oczekiwaniu wyrazistych deklaracji. Masz powiedziec,
kim jestes, zeby$ byt prostszy do obstugi. Tymczasem wiekszos¢ z nas
nie chce by¢ prostsza do obstugi, bo po pierwsze nasze doswiadczenie
jest ztozone, a po drugie — zmieniamy si¢ na przestrzeni lat. Wiasnie
to prawo do tego, zeby moc si¢ zmieniac, wydaje mi si¢ istotne. Zeby
moc rowniez zaprzeczac samym sobie i obserwowac, jak srodowisko,
kulturowe wptywy, decydujace spotkania i wydarzenia po prostu nas
zmieniaja. Obserwacja tego jest szalenie ciekawa, poniewaz widac tez,

jak silnie faczy sig z tym, jaka opowies¢ o sobie snujemy.

FELBERG Jako kto czujesz si¢ ,,najtrudniejsza do obstugi”? Polka?

Francuzka? Corka marcowych emigrantow?

SMOLAR Chyba ta mieszanka roznych wymiaréw jest whasnie klopot-
liwa. Ale nie chciatabym juz angazowaé swojej energii w pytanie ,jak mnie
widza” albo w pokuse kontrolowania cudzej interpretacji. Ostatnio
przygladam si¢ swoim wyborom. Czemu poswigcam czas, 2 kim prze-
bywam, ale tez jakie przedmioty, ubrania czy ksiazki trzymam w domu
i z jakich powodéw. Co mng kieruje w momencie podejmowania decyzji.
Wiele gestow wiaze si¢ z przeszloscig, z chgcig ochrony dawnych chwil
czy relacji, dawnego ja. Z lgkiem przed tym, ze cos moze odejs¢, ulec
wymazaniu. I to poczucie lojalnosci - zakorzenienie w czyms, przywig-
zanie, budowanie struktur zyciowych na przestrzeni lat - jest z jednej
strony ogromna wartoscia, tworzy warstwy naszy@h historii i pogiebia
wiezi, ale z drugiej strony wydaje mi si¢ czyms iluzorycznym, jesli cena
za nie jest wyparcie si¢ tego wymiaru dynamicznego. Innymi stowy,
pojecie lojalnosci jest dla mnie bardzo wazne, ale pod warunkiem, ze
nie wypiera mozliwosci zadawania sobie istotnych pytan, ktore wcigz
i wcigz beda aktualizowane. To, co wlasnie mnie ogromnie zainte-
resowalo w powiesci Koniec z Eddym i w figurze samego Edouarda
Louisa — to fakt, ze bohater w pewnym momencie wybierajac zycie
i mozliwoé¢ budowania swojej przyszloéci, porzuca starego siebie.
Ale paradoksalnie wlasnie wtedy, kiedy opuszcza swoje miasteczko,
rodzine i wszystko, co go wczesniej definiowalo — staje si¢ gotowy na
glebsze wigzi, gotowy do powrotu, dojrzale zaczyna spogladac na rodzicow

| otwiera sie na relacje z nimi.

FELBERG Zauwazyhas, jak tatwo temat Marca '68, podjety w roku
rocznicowym przez tylu artystow i intelektualistow, dat si¢ przykryc
,odwiecznymi” problemami polsko-zydowskimi? Chocby sporem
o Zygmunta Baumana - zndw zywym, bo wyszia jego biografia piora
Artura Domostawskiego? Tradycyjnie najmniej i najciszej mowi sig
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w Polsce 0 1968 roku. Bohaterowie spektaklu, ktory zrobifas wespol
z Teatrem Zydowskim oraz Teatrem Polskim, to m.in. Corka Sary, Corka
Estery — osoby, chcac nie cheac, uwiklane w nie swoje losy i nie SWOja
historie. Najbardziej skomplikowang postacig jest Corka Hanny; ktora
gra Joanna Szurmiej-Rzaczynska, wnuczka Szymona Szurmieja, ktory
zostal dyrektorem Teatru Zydowskiego w 1968 roku, po wyjezdzie Idy
Kaminskiej, tworczyni i pierwszej dyrektorki zalozonego w 1950 roku
Panistwowego Teatru Zydowskiego. W pewnym momencie Szurmiej-
_Rzaczynska porzuca role Corki Hanny i zaczyna ,grac” siebie sama,
a wiec wnuczke Szymona Szurmieja, ktorg we $nie nawiedza sama
Ida Kaminska. Ogladajac te scene, zrozumialam, ze stawka Twoich
przedstawien sa nie tylko wstydliwe, wyparte fakty, ktore nam stawiasz
przed oczami, ale i nasze wstydliwe, wyparte fantazje o wypelnianiu
- rzecz jasna soba — biatych plam po tych, ktorych zwyciezyla taka czy
inna bezwzgledno$¢. Ta scena, gdzie pokazujesz, jak wpatrzona w troj-
cze$ciowe lustro Joanna/lda znika w otchlani mise en abyme, stanowi
doskonala reprezentacj¢ tego pepka — miejsca, w ktorym nieswiadomie,
jak we $nie, rodzi si¢ »ja". Innymi slowy, ta scena jest reprezentacja
tych (wlasciwych) pytan, o ktorych przed chwilg mowilas. Dopiero
w tym momencie korczg si¢ oskarzenia wobec instancji zew netrznych,
a zaczynaja sie pytania o siebie: o piekta w nas samych, o nasze demony.
W finale Cérka Sary prosi Polske, by zaopickowata si¢ wlasnym jezykiem,
ieby nie pozwolita kolejny raz sta¢ si¢ cialem pewnym »polsko - polskim
stowom po polsku”. W przeciwnym razie -~ znow zrobi si¢ potwornie.

Czy ta grozba ziscila si¢ juz, Twoim zdaniem?

SMOLAR Jest oczywiécie o wiele gorzej niz trzy lata temu. Jezyk wyklu-
czenia i nienawici powszechnieje i strasznie jest by¢ tego swiadkiem.
7 jednej strony, przez ostatnie szes¢ lat niezwykle zintensyfikowaty sie
przekroczenia dokonywane w jezyku, w czynach. Az drugiej - nastapifa
normalizacja jezyka dotyczacego nienormatywnosci czy niebinarnosci.
Okazuje sie, ze tworzymy bardzo zlozone spoleczenstwo, ze dynamika
przyswajania czy odrzucania pewnych zjawisk czy stownictwa jest
doé¢ nieprzewidywalna. A linia podzialéw nie zawsze przebiega tam,
gdzie my$limy. Moja matka [Irena Grosfeld - przyp. K.F.] zajmuje si¢
ekonomia polityczna i w sposob empiryczny analizuje, jak ztozone
sg kwestie tolerancji oraz otwartosci na innosc, jak historia wplywa
na nasze dzisiejsze postawy. Kluczowg kwestia w tej walce o otwarte
spoleczenstwo jest dostep do mediow. Kolejne badania mojej matki
ukazuja, jak bezplatny dostep do naziemne;j telewizji TVIN wplywa na
religijno$¢. W badaniu tym zrobiono rowniez eksperyment, w ktorym
cze$¢ 0sob, ktora otrzymata okreslone informacje na temat instytucji
koscielnych, mimo silnej przynaleznosci do Kosciota katolickiego,
radykalnie zmienila postrzeganie autorytetow koscielnych czy w ogole
instytucji jako takiej. To, z jednej strony, wydaje si¢ oczywiste, a z drugiej
fakt, ze na przyklad TVN do niektorych miejsc w Polsce nie dociera
(mniej wigcej jedna trzecia gmin), sprawia, ze powstaja grupy szczelnie
oddzielone od siebie — kazda z nich konsumuje inne media i karmi sig
swoja fikcja. A im dtuzej tkwi w swoim wyobrazeniu swiata, tym gorzej
znosi narracje odmienne, choc¢by to wlasnie one stanowily przejaw

rzetelnego dziennikarstwa.

FELBERG Od dluzszego czasu stawka naszej rozmowy uczynitysmy
sprawy inne niz teatr — nie moglo by¢ jednak inaczej, skoro drugg
2 cech substancjalnych Twojego teatru jest jego pedagogicznosc. Znow

rozumiana bardzo szeroko: i jako tworzenie spektakli dla dzieci i mto-



dziezy, i jako praca z mlodzieza przy tworzeniu spektakli dla mtodziezy,

i jako praca metoda warsztatowg z calym zespolem teatralnym, od
dramaturga poczawszy, a na aktorach skonczywszy. Szczegolnie wazna
wydaje mi si¢ Twoja praca z mlodzieza, bo uwazam, ze jest to najbardziej
zaniedbana grupa wiekowa. Tworcy rzadko wprost do niej adresuja

swoje dziela, skazujac j3 tym samym na rozrywke oraz popkulture.

SMOLAR Tak, ale tez zauwazmy, ze nieraz nastolatkowie sa gotows
na sztuke dla dorostych. Widze zreszta po moim dziesieciolatku, ze
dawno juz stucha wytrawnej muzyki i coraz bardziej chce ogladac tresci
Przeznaczone dla dorostych. Mowie oczywiscie o sztuce, ktora nie
Przekracza ich granic, jesli chodzi o stopien przemocy i dostownosci.
Problem ze sztuka dla nastolatkow jest tez taki, ze kiedy jest tak wprost
fldzZywana, to w pewnym sensie kompromituje samg siebie. Mlode
0soby nienawidza, kiedy dorosli prébuja im objasnia¢ $wiat. Chyba
JUZ nawet powstal hashtag »adultplaining”? Ale z drugiej strony nie
Zgadzam sie, 7e nic nie powstaje. Jest cala grupa czujnych tworcow,
ktﬁrzy Pracujg z nastolatkami i dla nich, ale czynia to w sposob miekki,
Partycypacyjny, wstuchujac sie W glos swoich bohateréw. Podobnie
Jak Dybuk i Kopciuszek, Thriller w Nowym Teatrze powstal w oparciu
OWarsztaty z nastolatkami. Podczas improwizacji, z udzialem rowniez
nauczycieli, widzielismy, jak zacieraja sie roznice wiekowe. Kazdy opo-
Wiadal o wstydzie, po swojemu przelamywat tabu dotyczacy cielesnosci
B6Zielit si¢ swoim doswiadczeniem. Na dobrg sprawe, przygotowy-
Walismy spektakl tak, by przemawial do dorostych. A co za tym idzie
"'b}' Il‘lindaﬂ, widz pm;u} 7e zostat z ZApProszony do rOZIMOwWY, w l\lcmru
jeﬂtrakt”“f‘il‘ﬂf serio. Podczas wystepow miatam wrazenie, ze rodzice,
“@8iladajac ze swoim; nastolatkami na widowni, czuja z nimi bliskosc.

Ze Spekt

akl wymazuje granice, ktére w przestrzeni domu sa tak silne

itak | _ | _
l'llezn.;u,”,_. bo wchodzi my w te role niemalze bezwiednie.

TEATQ . IZ.:|_.."__.. ()2

15

rozmowa z Anng Smolar

FELBERG Nazywam nurt, ktory wspottworzysz, teatrem pedagogicz

nym, bo stawka tych dziatan nie sa nowe srodki wyrazu albo narzedzie
teatralne, ale uczenie si¢ siebie nawzajem - uczenie sie¢ swoich granic.
Tak jak w Twoich Hymnach (2019) czy prawie nieznanym w Polsce
Slow Motion, spektaklu referujacym temat przemocy w instytucjach
Kultury, ktory zrobitas na Litwie w 2019 roku. Te spektakle, cho¢ w gruncie
rzeczy opowiadaja o zjawiskach nierozerwalnie zwiazanych z zawodem
aktorki czy artystki - na przyklad z koniecznoscig faczenia pracy zawo-
dowej z macierzynstwem, jednoczesnie opowiadaja o tych aspektach
sztuki, ktore dla teatrologdéw czy kuratorow stanowig niemalze temat
tabu. Wielka wartoScig Hymnow jest wiec to, ze mierzac sie w nich
z tematem srodowiskowego tabu, jakim niewgtpliwie jest studentka-
-mfoda matka w szkole artystycznej, nie poprzestatas na ujawnieniu
tego problemu, ale wykorzystalas ten przypadek jako pretekst, by
rozmawiac o granicach nas wszystkich. I tych mtodych kobiet, ktore
robigc dyplom, zajmujg si¢ wlasnymi niemowletami, i tych, ktérzy maja
w tym samym czasie zupelnie inne cele zyciowe, i wreszcie tych, ktorzy
muszg te zlozone relacje miedzyludzkie koordynowac, nadzorowad,

a wreszcie tez — tworczo przetwarzac, przepracowywac.

SMOLAR Nie wiem, czy mogg identyfikowac si¢ z pojeciem teatru
pedagogicznego. Rozdzielatabym kwestie procesu, ktory karmi sie
roznorodnym researchem, a co za tym idzie - opiera si¢ nieraz na pracy
pedagogicznej i warsztatowej, od samego spektaklu. Dla mnie sa to dwa
rozne tryby. Spektakl jest dzielem artystycznym, rzadzacym sie swoimi
prawami - z dala od pedagogicznych zasad. Sam fakt podejmowania
trudnych, tabuizowanych albo nietknietych tematow jeszcze nie jest
pedagogicznym gestem. Jest gestem w teatrze I\'wnic;w::.x.n},-'n'}l ~ potrze-
bujemy go jak powietrza, bo nas rozwija, otwiera nam hﬂl‘i.*'?.{}l‘ll'}’, ale
praca prawdziwych pedagogow jest naprawde inng pracg niz ta, ktora
my wykonujemy jako performerzy i tworcy sztuk scenicznych. Czesto

o tym mysle, bo faktycznie interesuje si¢ edukacja, sposobami przekazu

wiedzy, relacjg nauczyciel - uczen, lecz jednoczesnie uwazam, ze teatr
nie jest wlasciwg przestrzenia do tego typu relacji. Za to jest z pewnoscia
przestrzenia procesu. I faktycznie, dla mnie bardzo wazny jest proces,
ktory zachodzi w pracujgcej ze sobg grupie. Tym, co mnie absolutnie
wrecz fascynuje, jest dynamika pracy grupowej. Czyli to, jaka funkcje
kazdy spelnia w grupie, jak si¢ zawigzuja zasady funkcjonowania
w niej, jaki rodzaj komunikacji ma szanse powstac, za kazdym razem na
nowo. Inng zupetnie rzecza jest proces wewnatrz spektaklu, czyli to,
czego widz moze doswiadczy¢, do jakiej przestrzeni jest zapraszany
1 jak wyglada droga od pierwszej do ostatniej sceny. To jest inny proces
niz ten obserwowany w sali prob, ale jest w nim zakorzeniony. Mysle
o spektaklu jak o zaproszeniu do opowiesci, ktora destabilizuje, po to, by
musiec porzuci¢ wiasny schemat odbiorczy czy tez relacyjny. Ostatnio
mysle sobie, ze wartos$ciowy spektakl to wydarzenie, ktore w tym
miejscu i w tym momencie w wymiarze zbiorowym zmienia choc
troche percepcje, rozumienie oraz postrzeganie wlasnego ciala i miejsca

wsrod innych.

FELBERG A jak bylo w Hymnach? Diugo myslatam o tej postaci ko-
biecej, ktora kilka razy zglasza pretensje, ze ona przyszta do szkoty
artystycznej uczyc sie aktorstwa, a nie zajmowac sie czyjas sytuacja
zyciowa. Rozumiem, ze tak zaprojektowano te postac, ze jest ona wy
tworem fikcyjnym, powstatym w wyniku improwizacji, ale mysle tez

o aktorce, ktora to gra i wyobrazam sobie, ze jednego dnia moze miec
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zdrowy dystans do tej postaci, a drugiego — w pelni utozsamic si¢ z jej

stanowiskiem...

SMOLAR Tak, i to jest zupelnie celowy zabieg. Widz nie dowie si¢, w ilu
procentach ta osoba jest bliska tej wypowiedzi, jak bardzo jest to ekspresja
jej stanu ducha, albo z ktdrego etapu prob pochodza te stowa. Wazne
jest to, ze widz ma dostep do czegos, co jest kulturowym tabu. Czyms
takim jest na przyktad stosunek osob bezdzietnych do osob z dziecmi.
Czasami ten stosunek redefiniuje najglebsze pragjaznie. Bardzo tez
wplywa na to, jakimi dla siebie nawzajem jestesmy ludzmi w pracy.
Zreszta nie chodzi wylacznie o posiadanie dzieci, probowalismy poprzez
ten spektakl dotkna¢ szerzej kwestii opieki. Bycie czyims opiekunem
jest, z jednej strony, dos¢ zwyczajng kondycja, a z drugiej — nie zawsze
érodowisko pracy jest gotowe brac to pod uwage i obejmowacw swoich
strukturach. Tymczasem wigkszo$¢ z nas raz po raz oddaje swoj czas,
zeby sie zaopiekowa¢ osobg bliskg, chorym rodzicem, przyjaciotka,
rodzenistwem, partnerka czy partnerem. Potrzebuje na to realnego
czasu, ale tez pieniedzy. Nie moéwigc juz o wsparciu psychicznym
i poczuciu bezpieczenstwa. Kolejng wazng kwestia w Hymnach byta
realna obecnos$¢ na scenie matki i jej dziecka - ciata matki i ciala

losno, albo

et

dziecka, ktore jest nieprzewidywalne, czasem zaplacze ¢

T

bedzie nagle potrzebowalo karmienia, przewijania. Swojg nieskontro-
lowana emocjonalnoscia i fizjologia odsyla nas do naszego wlasnego
systemu kontroli, do tego wszystkiego, co w sobie cenzurujemy, zeby
moc funkcjonowaé wsréd innych. Trudno obronic sig przed obserwacja
samego siebie. Czy niemowlg wzbudza w nas zachwyt, czy dyskomfort?

Czy przyzwalamy mu na zaburzanie przestrzeni za rezerwowanej dla

dorostych? Czy odsyta nas do trudnych uczuc? Czy odcigga nasza
uwage i uniemozliwia wlasciwy odbior sztuki? A moze jego obecnosc
wywoluje tyle sprzecznych emocji, bo w ogole stabo sobie radzimy
2 obecnoscia dziecka w przestrzeni publicznej. I wreszcie - na ile ja ko
zbiorowosc jestesmy gotowi co$ poswigcic? W Hymnach pokazujemy
ludzi, ktorzy w kontakcie z matym dzieckiem przezywaja ogromny
kryzys. Muszg si¢ zmierzy¢ z wlasnymi trudnosciami lekami. Ale robiac
to, jednoczesnie daja sobie szans¢ na odstanianie sig, nie udajg, Ze s3
nie wiadomo jak dojrzali i gotowi na stawanie si¢ opiekunem. Znow
ten paradoks — dopiero przyznajgc si¢ do bezsilnosci, kontaktujac sie¢

ze swoim mrokiem, stajg si¢ gotow1 na nowy etap.

FELBERG Ciekawe, ze tuz po spektaklu z dzieckiem na scenie, 1 to

jeszcze z dzieckiem w tak niesamowitej 1 intensywnej fazie rozwoju,

jaka jest niemowlectwo, zrobitas kolejng pracg o tym, jak pojawienie
sie dziecka zmienia relacje migdzy dorostymi, ale tym razem w funk-
cji dziecka na scenie jest tylko plecak i glos, ktory kwili jak dziecko.
Pamietam, ze w Hymnach odbyta si¢ dyskusja, na ile dziecko (Stefania)
jest aktorem, a na ile rekwizytem. Z kolei w Halce, ktora wystawilas
w tym roku na deskach Starego Teatru w Krakowie, dziecko Haliny
i Janusza jest wylacznie rekwizytem, co pa radoksalnie wcale nie czyni
z niego martwego przedmiotu. Przeciwnie. To jego obecnosc zmienia

skostniate relacje miedzyludzkie i tchnie mndstwo zycia w to niezw ykle

juz papierowe dzieto Moniuszki. ..

SMOLAR Sadzac po Halce, Moniuszko stabo sig interesowal tozsamo-

§cia goralki, czy realnym wymiarem cigzy 1 u rodzenia dziecka.



FELBERG Ojciec dziesieciorga dzieci... Specytika Twojego teatru jest
nietraktowanie sceny jak miejsca diagnozy - czyli momentu kata-
strofy, kiedy wiemy juz, co nam dolega, ale nie mamy jeszcze zadnych
perspektyw na przysztos¢. Otéz Ty nie odsytasz pacjenta do domu
z samym tylko wyrokiem, ale udzielasz mu podpowiedzi, co mogtby
realnie zrobic, Zzeby osiggnac¢ dobrostan. Celowo odwoluje si¢ do stowa
,podpowiedz”, a nie ,odpowiedz”, bo Twoje wskazowki sa bardzo
subtelne, cho¢ konstruktywne. I wtasnie z tego powodu Twoja Halka
tak mnie urzeka - nie jest kolejng realizacja sceniczng $mierci oblgkane;

zmilo$ci dziewczyny, tylko metodycznie przeprowadzonym remanentem

tej opowiesci. Rozkladasz bohaterow Halki na czynniki pierwsze — nie
po to, zeby ich zniszczyc, ale po to, by wykrzesac z nich cokolwiek
dobrego, Zywego, przyszlo$ciowego. Zeby meskie postaci w tej historii
mogly wreszcie porzuci¢ kostium pana i chlopa panszczyznianego,
zeby mogly zbudowac si¢ na nowo w oparciu o troske o drugg osobe
i uwaznosc¢ na potrzeby stabszych. Zeby Janusz nie musial juz myéle¢
o sobie jak o starzejacym si¢ drapiezniku, ktéry musi zagryzaé coraz to
nowe ofiary, by czud, ze w ogdle zyje... Powiedz, skad bierzesz w sobie
te sile, by przepisywa¢ martwe na zywe, beznadziejne na petne nadziei,

ramote na arcydzietko?

Masz powiedziec, kim jestes, zebys
byt prostszy do obstugi. Tymczasem
wiekszoScC z nas nie chce byc prostsza
do obstugi, bo po pierwsze nasze do-
Swiadczenie jest ztozone, a po drugie
— zmieniamy sie na przestrzeni lat.
Anna Smolar

SMOLAR Nie wiem, czy to sifa, moze ten kierunek wtasnie wynika
z poddania si¢. Bardzo powoli dojrzewam do odwagi proponowania
" tego, co dla mnie prawdziwe. Dlugo uwazalam, ze wyjdzie naiwnie,
infantylnie, albo 7e musz¢ dobi¢ do jakiej$ krainy konceptow i naj-

madrzejszych diagnoz. A ja kompletnie nie umiem stawia¢ diagnoz,
_'gsif; czgsto bezsilna wobec rzeczywistosci. Rano mam w sobie duzy
izm. Dlatego tez wole mie¢ poranne proby. Wieczorem jest mi
Mtnldmf:j o Swiatto, cierpliwos¢ i entuzjazm. Tak czy inaczej, mam
Wsobie duza doze wiary, ktéra najcz¢sciej bierze gore, i w ten glos sie
.E""" uje, kiedy spektakl zaczyma kietkowac. Poza tym teatr jest dla
- Mnie najczesciej miejscem do$wiadczania bardzo pozytywnych relacji
dzyludzkich. Mam szczescie do ludzi, ale tez wiem, ze jako rezyserka
WOBE wptywac na jakos¢ relacji budowanych w zespole i jezyk uzywany
-r.ﬂtakcie z calg instytucja. Bywaja chwile trudne, frustrujace, po-
JEWIALY sie tez traumatyczne do$wiadczenia, ale najczeséciej powstaja
i ny = Wiezi zbiorowe. To jest co$, co daje poczucie sensu, tworzy strefe
*'.fi*';' 08Ci, wzajemnego zaufania i wsparcia. Nikt w tej strefie nie jest
' " naty, inato tez jest miejsce, jesli pozwalamy na dialog, na szczere
":=-;"': POWiedzi, Te pozytywne doswiadczenia wplywajg na tresc i vice
Zresth na tym rozpoznaniu budujemy z Weronika Szczawinska,

€m Wawrem, Marta Keil, Grzegorzem Reskem i Michatem Busze-
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rozmowa z Anng Smolar

wiczem Instytut Sztuk Performatywnych. Chcemy zapraszac do miejsca,
gdzie panuje zgodno$c¢ tresci z forma, praktyki z wyrazanymi opiniami
czy swiatopogladem. Halka stala si¢ dla mnie najbardziej wyrazistym
przyktadem drogi opartej na nieustajgcym dialogu miedzy tym, co
wydarza si¢ miedzy ludZzmi w grupie a trescig proponowang widzom.
Naszg prace rozpoczeliSmy od rozmowy na temat rzeczy drazliwych:
miejsce kobiet i miejsce mezczyzn, kwestie dominacji i powielanie mo-
delu niewolniczego na réznych niewidzialnych poziomach, porzucenie
dualizmu czy przepasci miedzy tym, jak widzimy sami siebie, a jak
widza nas inni. Zaczelismy nazywac i rozktadac na czesci pierwsze takie
z pozoru prozaiczne sprawy - jak na przyktad to, czy osoba z delikat-
nym glosem ma takie same szanse, by przebic¢ sie ze swoja opowiescia,
jak osoba z gtosem mocnym. Dlaczego kto$§ milczy przez calg préobe
i odwazy si¢ zabrac¢ glos dopiero na stronie. W jakim momencie kto$
inny moze zauwazyc swoja silna pozycje i odsunac sie na chwile w cien.

FELBERG Trzeciag cechg Twojego teatru jest to, ze tworzysz teatr osob,
a nie postaci. Twoja Halka jest dtuga i niespieszna — ofiarowujesz swoim
bohaterom duzo miejsca oraz przestrzeni, by zbudowali sig, doszli do
czego$ konstruktywnego. Pozwalasz im nawet wyj$c z roli, przypa-
trzec si¢ sobie z dystansu, dojrzec, podjac lepsze decyzje niz te, ktore
zaprojektowano dla nich w przeszlosci. Twoj spektakl pokazuje ciezka
pracg, ktora powinnismy wykonywac¢ kazdego dnia, zeby nasze zycie
nie bylo schematyczne, a decyzje dyktowane oportunizmem. Uwazasz,
ze aktorzy s3 gotowi do takiej roli, jakg im proponujesz?

SMOLAR Tak, mysle, ze jest w aktorach ogromna ciekawo$¢, zeby stawac
si¢ na scenie glosami osob, a nie glosami postaci. Super to nazwatas.
Bardzo wierze w fikcje — w sile fikcji i zabawe z fikcja w teatrze. Docieramy
wraz z aktorami do takich miejsc, gdzie nieraz fakty dokumentalne
przemieniaja si¢ w fantazje, po to, by lepiej zrozumie¢ swoich boha-
terow, samego siebie — by mie¢ odwage przemycic¢ wlasng tajemnice,
nawet jesli jest zakamuflowana pod warstwa fikcji. Aktorzy, ktérych
mam szanse¢ poznawac, chcg opowiadac o Swiecie po swojemu. I jedno-
czesnie chcg to czynié, zanurzajyc sie w zabawe, przyjemnos¢ teatru,

jezyk teatralny, ktory wyzwala mnostwo energii, a przez to nie staje

sie wcale cigzki, ucigzliwy, dostowny. Przez te przyjemnosc i obietnice
wolnosci mozna odstonic¢ swoje dylematy, cierpienie, ale takze osobiste
przekonania. Mysle, ze w tym momencie to jest dla mnie najbardzie;
istotne: tworzenie takiej przestrzeni, w ktorej ludzie, nie tylko aktorzy,
moga proponowac autentyczny wieloglos. Zespoly tworza przeciez
ludzie o bardzo roznym pochodzeniu czy opiniach politycznych.

FELBERG Gratuluje¢ Ci umiejetnosci odcigcia -Si(? od wspolczesnych

nerwic oraz depresji.

SMOLAR Alez ja si¢ od nich nie odcinam! Sama si¢ z nimi mocuje
dzien w dzien i one sa wlasciwie zrodlem kazdego pomystu na spektakl.
Pytanie tylko, czy s3 one punktem wyjscia, czy dojécia. To jest tez
kwestia odpowiedzialnosci: co jako tworcy chcemy dawac ludziom, co
powodowac albo wzmacniac? A ze zyjemy w czasach pot¢znego kryzysu,
to wydaje mi si¢, ze naprawde nie mamy czasu na kontemplacje mroku

i katastrofy.

FELBERG I niech to bedzie puenta.



