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Czy swiadomosg¢, ze robimy to wszystko na zywo, miata
znaczenie/ Qwszem, poniewaz mieliSmy poczucie, ze jestesmy
najblizej przekazania sztuki teatru, jak to tylko jest mozliwe.

Odpowiedzig na lockdown teatrow jest, jak
wiadomo, wzmozona ich obecno$¢ w Interne-
cie. Rodzi to rozmaite watpliwosci i pytania,
a ogladanie teatru w §wiecie wirtualnym ma
swoich zwolennikéw i przeciwnikéw. Do
dyskusji na ten temat chcialbym dotaczy¢ pa-
re uwag o doswiadczeniach transmisji i reje-
stracji spektakli, ktére byly moim udziatem
przez pietnascie lat pracy w TVP Kultura. Te-
lewizyjne Srodki technologiczne pokazywania
teatru sa nieco inne niz internetowe, ale istota
przekazu jest podobna.

Warto moze najpierw przypomniec, ze te-

atr pojawit sie w polskiej telewizji od samego

poczatku jej dzialania w 1952 roku. Byl nawet
wczesniej niz programy informacyjne, filmy
czy sport. W pierwszych eksperymentalnych
emisjach jeszcze ze studia Instytutu £acznosci
przy ulicy Ratuszowej w Warszawie wykorzy-
stywano sceny ze spektakli, ktore byty wtedy
grane w stotecznych teatrach, na przyktad
2z Krola i aktora Brandstaettera w Teatrze Ka-
meralnym. Gdy telewizja zaczela w bardziej
regularny sposob nadawac swoje audycje, nie-
zmiennym, poniedziatkowym punktem ra-
mowKi stat si¢ Teatr Telewizji. Dlaczego po-

niedzialek? Wiadomo: to byt dla aktoréw jedy-

ny dzien wolny od pracy w teatrze, a spektakle

w telewizji emitowane byly wowczas tylko
na zywo. W tym pierwszym, romantycznym
okresie repertuar telewizyjnej sceny tworzyli
gtownie artysci teatralni — swoich specjalistow
telewizja dopiero ksztalcita, a filmowcy nowe
medium jeszcze wtedy raczej lekcewazyli.
Nieprzypadkowo wiec za tworce, ktory uformo-
wal oblicze Teatru Telewizji, uwaza sie Adama
Hanuszkiewicza, ktory do pracy w telewiz;ji
przyszedl zdoSwiadczeniem aktorairezysera
teatralnego. Podobnie zresztg jak Jerzy Ant-
czak - drugi artysta, ktory réwniez odcisnal
swoj mocny $lad na dziatalnosci telewizyjnej

sceny.
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To wlasnie przede wszystkim dzieki Ha-
nuszkiewiczowi i Antczakowi Teatr Telewizji
zyskat swojg autonomig artystyczng, ktora uczy-
nifa go nie tylko flagowym programem Tele-
wizji Polskiej, ale tez wyjatkowa instytucja na-
szej kultury. Niewatpliwie jego potega, zwlasz-
czaw pierwszych dekadach istnienia, rosta dzie-
ki angazowaniu najwybitniejszych aktorow,
dla ktérych bazg pracy byt jednak teatr. Z dru-
giej zas strony szeroka popularnos¢, jaka da-
wala telewizja, wplywala niewatpliwie na
odbidr ich sztuki i wizerunek spoleczny. Pro-
gramu Teatru Telewizji jednak nigdy nie domi-
nowaly spektakle, ktore funkcjonowaty w re-
pertuarach teatrow. Nie bylo nagminna prak-
tyka, by przedstawienia przenoszono do tele-
wizji. Oczywiscie juz w pierwszych latach
podejmowano eksperymenty z transmisjami
spektakli, na przyktad w1956 roku w ten sposob
pokazano z Patacu Kultury i Nauki Skowronka
Anouilha. W archiwum TVP wsrod najstar-
szych, zachowanych spektakli znajdziemy styn-
ne inscenizacje sztuk Biedermann i podpala-
cze Frischa czy Ifigenia w Taurydzie Goethego,
ktore Erwin Axer najpierw wystawil w swoim
Teatrze Wspolczesnym. W latach 1964-1971
w okresie letnim organizowano tzw. Festiwal
Teatrow Dramatycznych, ktory stuzyt pre-
zentacji najciekawszych spektakli, zwlaszcza
pozawarszawskich (w jego ramach odbyfa si¢
na przyklad transmisja Nie-Boskiej komedii
w rezyserii Konrada Swinarskiego ze Starego
Teatru w Krakowie - niestety nie zachowalt si¢
jej zapis). Ale to wszystko bylo raczej uzu-
pelnieniem oryginalnej produkcji Teatru
Telewizji.

Teatr Telewizji rowniez w swoim zlotym
okresie dzialalnosci w latach siedemdziesia-
tych nie dokonywat zbyt czgsto rejestracji
przedstawien teatralnych. A jesli sie to zda-
rzalo, to przewaznie robiono specjalng te-
lewizyjng adaptacje spektaklu. Sztandaro-
wym tego przyktadem jest Noc listopadowa
w inscenizacji Andrzeja Wajdy, ktdora przenie-
siona zostala ze sceny Starego Teatru w plenery
parku Lazienkowskiego i wnetrza Belwederu.
Powstalo wigc odrebne widowisko, ktorego
podstawg byl spektakl teatralny. Niestety jed-
nak wiele glosnych przedstawien z lat siedem-
dziesigtych nie ma swoich przeniesien. Nie
majq ich Biesy Wajdy, Balladyna Hanuszkie-
wicza, zaden wazniejszy spektakl Teatru Dra-
matycznego z okresu dyrekcji Gustawa Ho-
loubka. Udalo si¢ na szczeécie zarejestrowac
dla Teatru Telewizji Wyzwolenie i Dziady w in-
scenizacji Konrada Swinarskiego, cho¢ stalo
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si¢ to juz po smierci rezysera (telewizyjnej re-
zyserii obu spektakli podjat sie Laco Adamik,
w przypadku Wyzwolenia we wspotpracy z Ag-
nieszka Holland).

Swiadomo$¢ potrzeby zachowania najwaz-
niejszych dokonan teatralnych miat na pewno
Jerzy Koenig — znakomity, dtugoletni szef Te-
atru Telewizji. W czasie jego drugiej dyrekcji
w latach 1987-1999 telewizyjne przeniesienia
przedstawien w roznych zresztg formach byly
stalym elementem bogatego jeszcze wtedy re-
pertuaru Teatru Telewizji. Dzieki temu w ar-
chiwum telewizyjnym zachowaty sie¢ spekta-
kle wybitnych rezyserow: Tadeusza Kantora,
Jerzego Jarockiego, Jerzego Grzegorzewskiego,
Kazimierza Dejmka, Krystiana Lupy, Jozefa
Szajny, Henryka Tomaszewskiego, Zygmunta
Hiibnera, Mikotaja Grabowskiego, a takze
przedstawienia teatrow alternatywnych: Gar-
dzienic czy Teatru Osmego Dnia. Teatr Tele-
wizji mogt sobie nawet pozwoli¢ na regularne
rejestracje spektakli dyplomowych szkot tea-
tralnych.

Nowa praktyke do obecnosci teatru w te-
lewizji wprowadzit Jacek Weksler, dyrektor
powstatego w 2005 roku kanatu tematycznego
— TVP Kultura. To on byt inicjatorem trans-
mitowania spektakli teatralnych, czyli poka-
zywania ich na zywo z teatrow, z udzialem
publicznosci. Pierwsza teatralng transmisja,
zrealizowang dla TVP Kultura, byto autorskie
przedstawienie Przemystawa Wojcieszka Ma-
de in Poland - glosna premiera Teatru Mo-
drzejewskiej w Legnicy. Przedsiewzigecie nie-
zwykle wymagajace, poniewaz spektakl byt

bloku. Eksperyment sie udal - spektakl byl
wielokrotnie powtarzany i nagradzany. 1'VP
Kultura w nastepnych latach transmitowata
jeszcze inne przedstawienia Teatru Modrze-
jewskiej: III Furie w rezyserii Marcina Libera
| Zabijanie Gomutki Pilcha w adaptacji Jacka
Glomba.

Transmisje spektakli teatralnych staly sig
specjalnoscig programowa TVP Kultura. W cia-
gu pietnastu lat zrealizowano ich kilkadziesiat,
a wsrod nich byly przedstawienia takich rezy-
serow, jak m.in. Krzysztof Warlikowski (Poskro-
mienie zlosnicy z Teatru Dramatycznego w War-
szawie i Krum z TR Warszawa), Piotr Cieplak
(Stomkowy kapelusz z Teatru Powszechnego
w Warszawie), Anna Augustynowicz (Moral-
nos¢ pani Dulskiej i Slub z Teatru Wspolcze-
snego w Szczecinie), Jan Klata (Sprawa Dan-
tona z Teatru Polskiego we Wroctawiu), Marek
Fiedor (Matka Joanna od Aniofow z Teatru im.
Jana Kochanowskiego w Opolu), Pawel Miskie-
wicz (Przypadek Klary z Teatru Polskiego we
Wroclawiu), Piotr Tomaszuk (Reportaz o kon-
cu Swiata, Historyja o Chwalebnym Zmartwych-
wstaniu Panskim, Bog Nizynski z Teatru Wier-
szalin), Wojciech Koscielniak (Lalka z Teatru
Muzycznego w Gdyni), Ewa Wycichowska
(Walk@ karnawatu z postem z Polskiego Tea-
tru Tanca), Ondrej Spisak (Nasza klasa z Te-
atru Na Woli w Warszawie), Michal Borczuch
(Wszystko o mojej matce z Teatru Laznia Nowa
w Krakowie), Radostaw Rychcik (Dziady z Te-
atru Nowego w Poznaniu), Remigiusz Brzyk
(Ko#, kobieta i kanarek z Teatru Zaglebia
w Sosnowcu). Do tej listy nalezy jeszcze do-

Miewalismy pomysty, aby operatoréw z kamera
bezprzewodowg wprowadzac na scene, by z bliska
pokazywac aktorow lub tez chwytac sytuacje
sceniczne z innej perspektywy, niz miata kamera
ustawiona na widowni. Oczywiscie te zabieqi
odbywaty sie zawsze za zgodg rezysera i aktorow.

grany w nieczynnym magazynie na legnic-
kim osiedlu Piekary, a jego prolog rozgrywal
siec na zewnatrz: bohater — dresiarz (w tej roli
nieznany jeszcze wtedy szerzej Eryk Lubos)
rozwalal kijem bejsbolowym samochody na
parkingu. Sytuacji tej przygladala si¢ nie tylko
publiczno$¢ spektaklu, ale réwniez lokalna
spolecznosé. Telewizyjny naklad srodkéw byt
bardzo duzy: przedstawienie realizowane bylo
na dwanascie kamer - jedna z nich umiesz-
czona zostala nawet na dachu pobliskiego

taczy¢ transmisje aktorskich monodramow,
m.in. Jerzego Treli (Wielkie kazanie ksiedza
Bernarda z Teatru STU w Krakowie), Bro-
nistawa Wroclawskiego (Sex, prochy i rockes-
roll z Teatru im. Stefana Jaracza w Lodzi),
Janusza Gajosa (Msza za miasto Arras z Tea-
tru Narodowego).

Kazda z tych produkcji miata SWOj3 specy-
fike, ale taczylo je jedno: emocje towarzyszace
transmisji spektaklu zaréwno po stronie twér-
cow teatralnych, jak i ekipy telewizyjnej. Byty
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one tym wieksze, ze czas przygotowania nie
byl dlugi (poprzedzony oczywiscie tzw. do-
kumentacja) — ograniczat si¢ do jednego dnia
prob kamerowych, drugiego dnia przed potu-
dniem odbywala préba przebiegowa calosci
przedstawienia i wieczorem emisja live (zwykle
we wtorek, bo to byt w TVP Kultura dzien te-
atralny). Czy $wiadomos¢, ze robimy to wszyst-
ko na zywo, miala znaczenie? Owszem, po-
niewaz mieliSmy poczucie, ze jesteSmy naj-
blizej przekazania sztuki teatru, jak to tylko
jest mozliwe. Aktorzy grali dla publicznosci
zgromadzonej w teatrze, ale jednoczes$nie dla
widzow przed telewizorami. Mysle, ze pewien
rodzaj napiecia, ktory z tym si¢ wigzal, mial
wptyw na jakosc¢ gry, i to raczej mobilizujacy.
Bfad, pomyltka, kiks, ktory mogl sie pojawic
zarowno na scenie, jak i w realizacji telewizyj-
nej, oczywiscie byl nie do naprawienia, ale
paradoksalnie on tez tworzyl atmosfere tego
wyjatkowego wydarzenia.

Telewizja rzecz jasna ingerowala w ksztatt

sceniczny spektaklu. Ta ingerencja bywata ko-
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nieczna na przyklad ze wzgledow technicznych,
choc¢by $wiatlo teatralne domagalo si¢ wzmoc-
nienia w przekazie telewizyjnym. Nasi rezyse-
rzy lubia rozgrywac sytuacje teatralne po ciem-
ku, co oczywiscie dla telewizji jest zmora. Ale
udawato sie w tej dziedzinie zachowac¢ kom-
promis miedzy charakterem $wiatla teatralne-
go a potrzebami tzw. ekspozycji obrazu tele-
wizyjnego. Podobnie bylto z dzwigkiem. Pol
biedy, jesli aktorzy grali spektakl z mikropor-
tami, bo takie bylo zalozenie teatralne. Ale czes-
ciej trzeba bylo ich zaopatrywac w mikrofony,
nie méwiac o aparaturze dzwigkowej, ktora
ekipa za to odpowiedzialna instalowala w réz-
nych miejscach sceny, a takze na elementach
scenografii. Szczesliwie wpadki dzwigkowe
rzadko sie zdarzaly, cho¢ to one byty bardziej
stresujgce niz kiksy wizyjne.

Ingerencje telewizyjne polegaly jeszcze na
czym$ innym. Spektakle transmitowane byty
zwykle za pomocg od siedmiu do dwunastu ka
mer. Mniejszy nakiad srodkow w przypadku

transmisji datby widocznie stabszy etekt. W za-

leznosci od koncepcji realizatora angazowane
byty takze tzw. krany kamerowe czy kamery
na wozkach, ktore pozwalaty uzyskac¢ dodat-
kowa dynamike obrazu. Ale miewalismy tez
pomysly, aby operatoréw z kamera bezprze-
wodowa wprowadza¢ na sceng, by z bliska po-
kazywac aktorow lub tez chwytac sytuacje
sceniczne z innej perspektywy, niz miata ka-
mera ustawiona na widowni. Oczywiscie te
zabiegi odbywaly si¢ zawsze za zgodg rezysera
| aktorow. Na pewno pozwalaly one widzowi
telewizyjnemu zobaczy¢ spektakl nieco ina-
czej, niz gdyby ogladat go w teatrze. Jako przy-
ktad niech postuzy tu prolog Stomkowego
kapelusza w rezyserii Piotra Cieplaka, w kto-
rym odbywat si¢ swoisty pokaz kostiumow.
Aktorzy pojawiali si¢ w nich na scenie, by po
zejsciu blyskawicznie zmieniac je w kulisach
i wracac. Tej przebiorki widz teatralny nie
mogl obserwowac, ale telewizyjny zobaczyt,
poniewaz umozliwil to operator, ktory kame-
rg ,,z reki” podgladat cala sytuacj¢. Niby nic

wielkiego, ale dawatlo to dodatkowy efekt te-
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atralno-telewizyjnej zabawy, ktorg wszak
spektakl Cieplaka byl.

O wyjatkowosci transmisji spektaklu sta-
nowila tez towarzyszaca jej oprawa, na ktora
skladat sie wstep bedacy wprowadzeniem dla
widza do tego, co zobaczy. Stalym elementem
byly rozmowy z aktorami i innymi twdorcami
przedstawienia po jego zakonczeniu. One za-
wsze byly emitowane na zywo, finalizujac
niejako atmosfere Swigta, jaka byl ten wie-
czor teatralny w telewizji. Czasami udawato
si¢ zrobic jeszcze making of - felieton uka-
zujacy kulisy powstawania calego przed-
siewzigcia.,

Transmisje uktadaty si¢ czasem w specjalne
cykle pod nazwg Telewizyjny Festiwal Teatrow
Polski. Odbyly si¢ dwie edycje tej imprezy:
pierwsza w 2015 roku, z okazji 250-lecia Te-
atru Narodowego i teatru publicznego, oraz
druga - w 2018 roku na stulecie odzyskania
niepodleglosci. Obie konczyly si¢ plebiscytem
widowni, ktora wybierata najlepszy jej zda-
niem spektakl. Zwyciestwem mogli si¢ cieszy¢
tworcy przedstawienia Ko, kobieta i kanarek
wrezyserii Remigiusza Brzyka z Teatru Zagle-
bia w Sosnowcu i Matki w rezyserii Pawla Pas-
siniego z Teatru Zydowskiego w Warszawie.

Oprocz transmisji TVP Kultura dokony-
wala rowniez rejestracji przedstawien. Tutaj
stosowano rozne formy produkcji. Czasami
byty to zapisy spektakli ze sceny, realizowane
na przykiad za pomoca wozu transmisyjnego
— zudziatem lub bez udziatu publicznosci. Tak
zarejestrowano chocby Kosmos w rezyserii
Jerzego Jarockiego z Teatru Narodowego czy
Zmierzch bogow w rezyserii Grzegorza Wis-
niewskiego z Teatru Wybrzeze w Gdansku. Cze-
sciej jednak krecono przedstawienia na kilka
kamer — metoda zblizong do realizacji Teatru
Telewizji. W tych przypadkach partnerem dla
rezysera teatralnego byl rezyser telewizyjny
czy tez autor zdjec. Wiekszg role oczywiscie
odgrywata tzw. postprodukcja, a wiec montaz
obrazu. W ten sposob powstata na przyktad te-
lewizyjna wersja Wymazywania w inscenizacji
Krystiana Lupy (notabene bylo to, jak do tej
pory, ostatnie przedstawienie tworcy przenie-
sione do telewizji) ze zdjeciami Adama Sikory.
Jan Englert juz po $mierci Jerzego Grzegorzew-
skiego dokonal z Jackiem Petryckim rejestracji
Hamleta Stanistawa Wyspiatiskiego i Sedziéw.
Agnieszka Glinska z Wojciechem Staroniem
przeniosta swoja Sztuke bez tytutu ze sceny
Teatru Wspolczesnego.

Zdarzalo si¢ tez, ze przedstawienia zapisy-
wano w studiu telewizyjnym. Czasami dawalo
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to specjalny efekt, roznigcy si¢ mniej lub bar-
dziej od wersji scenicznej. Na przyktad spek-
takl Dwoje biednych Rumunow mowigcych po
polsku w rezyserii Agnieszki Glinskiej w wersji
telewizyjnej jest pod roznymi wzgledami in-
ny niz ten, ktory ogladalismy w Teatrze Studio
w Warszawie. Bywalo tez, ze adaptacja telewi-
zyjna spektaklu teatralnego szta jeszcze dalej,
wykorzystywano do niej odmienne pomysty
inscenizacyjne, czasami korzystano ze sSrodkow
filmowych. W ten sposdb na przyktad Mariusz
Malec zrealizowal Ferdydurke Teatru Provi-
sorium i Kompanii Teatr, wyprowadzajac sce-
niczng sytuacje tego kameralnego spektaklu
w plener obskurnych wtedy podworek lubel-
skiego Starego Miasta. Podobnie pewnego ro-
dzaju hybryda widowiska teatralnego i tele-
wizyjnego stal si¢ Korzeniec Teatru Zaglebia
w rezyserii Remigiusza Brzyka i w telewizyjnej
rezyserii Marcina Koszatki. Charakter zgota
spektaklu Teatru Telewizji przybrala tez reali-
zacja Buthakowa Macieja Wojtyszki z Teatru
im. Juliusza Stowackiego w Krakowie.

Moje doswiadczenie w TVP Kultura pokazu-
je, ze nie ma jednego sposobu rejestracji spek-
taklu teatralnego. Mozna korzystac z réz-
nych mozliwosdci w zaleznosci od tego, jaki
efekt chce si¢ uzyskac. Oczywiscie sam mate-
rial teatralny dyktuje, co mozna, a czego raczej
nalezy unikac. Nie kazdy spektakl nadaje sie
na przykiad do transmisji. Uzyte w nim srodki
sceniczne s3 bowiem na tyle skomplikowane
lub artystycznie misterne, ze mogg one utracic
si¢ w telewizyjnym przekazie live.

Produkcja telewizyjna jest oczywiscie zbio-
rowym dzietem wielu osob. Zwykle ich nazwi-
ska szybko mijaja w napisach koncowych, ale
warto o nich pamigtac. W przypadku trans-
misji szczegolng role odgrywaja realizatorzy.
Obraz spektaklu na ekranie rodzi sie za ich
sprawa. W TVP Kultura mielismy szczescie
do swietnych fachowcow w tej dziedzinie, ale
posrod nich nalezy wyrdznic J6zefa Kowalew-
skiego, ktory najczesciej pracowat jako realiza-
tor transmisji teatralnej — jest w swoim fachu
prawdziwym mistrzem. Rezyserzy spektakli
nie mogli si¢ nachwalic¢ jego wyczucia teatru,
umiejetnosci przekazania rytmu scenicznego
dzialania. Swoje zastugi przy realizacji przed-
stawien dla TVP Kultura maja takze Dariusz
Pawelec, Waldemar Stronski, Jacek Dybow-
ski i niezyjacy juz niestety Leszek Ptaszynski.
W dobrej pamieci zachowuje takze wspolpra-
ce z producentkami i producentami, zarowno
z centrali na Woronicza, jak i z osrodkow TVP
w kraju. Ich zaangazowanie niejednokrot-

nie pozwalalo przelamywac rozmaite prze-
szkody, zwlaszcza ze prawie zawsze klopo-
tem produkcji byl brak wystarczajgcych pie-
niedzy (wlasciwie zdecydowang wigkszosc
spektakli udalo sie zrealizowac dzigki wspar-
ciu rozmaitych dotacji, czy to wladz samo-
rzadowych, czy Ministerstwa Kultury za po-
srednictwem Narodowego Instytutu Audio-
wizualnego).

Pracaw TVP Kultura pozwala mi stwierdzic,
ze generalnie jestem zwolennikiem pokazy-
wania teatru na zywo w telewizji. Przy wszyst-
kich zrozumialych zastrzezeniach daje to szan-
s¢, ktora najbardziej przybliza tworcow, prze-
de wszystkim aktorow, a takze widownie do
niepowtarzalnego doswiadczenia, jakim jest
prezentacja spektaklu teatralnego. Rzecz jasna
mozna marudzic, Ze na tzw. malym ekranie
(choc dzisiaj jest to umowne pojecie, bo moze
oznaczac rzeczywiscie ekranik smartfona, jak
i wielocalowy ekran kina domowego) spektak]
ogladasi¢ tak, jak dyktuje to realizator i obiek-
tywy jego kamer. I to nie jest ten sam odbior,
co na widowni teatru. Poza tym tracimy trzeci
wymiar sceny. Ale co$ za co$. Czy widza, ktory
nie moze dotrzec¢ do teatru, nalezy pozbawiac¢
chocby takiej mozliwosci obcowania z tg sztu-
ka, poniewaz uwazamy, ze ze swej natury nie
nadaje si¢ ona do telewizji?

Czy do$wiadczenia transmisji spektakli te-
atralnych w TVP Kultura mozna spozytkowac
na przyklad do internetowych streamingow?
Mysle, ze w pewnej mierze tak, cho¢ trzeba
mie¢ Swiadomos¢, ze naklad telewizyjnych
srodkéw stosowanych do transmisji jest nie-
porownywalny z obecnymi mozliwosciami
ekip streamingowych. Telewizyjna produkcja
jest w zwigzku z tym o wiele drozsza. Ogladajac
jednak rézne internetowe transmisje, zauwa-
zam, ze ich poziom jest coraz lepszy. W przy-
szlosci nalezy sie pewnie spodziewac, ze tech-
nologia bedzie bardziej wychodzi¢ naprzeciw
potrzebom dobrego przekazu tresci, ktore
tworzy¢ bedzie takze teatr. Jakkolwiek nie da
si¢ zastgpic teatru na zywo, to przypuszczam,
ze spadkiem po pandemii bedzie stata obec-
nos¢ przedstawien w Internecie. By¢ moze te-
atry odstgpig od obecnej, wymuszonej jednak
praktyki, by transmitowa¢ premiery. Ale pro-
fesjonalne zapisy przedstawien i ich udostep-
nianie w sieci zostanie juz na porzadku dzien-
nym. Osobng sprawg jest, czy te nowe formy
rozpowszechniania sztuki teatru wplyna na
to, jak si¢ bedzie ona dalej ksztattowac? Nie-
wiadoma w tej materii jest tylez niepokojaca,

co podniecajaca.



