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Opolski spektakl Los Endemoniados/Biesy Marcina Wierzchowskiego
mOowi 0 gniewie inicjujgcym kazda rewolucje i o wierze w sens
ofiary, ktéra ma rzekomo moc zmieniania Swiata.

B ,Potrzebujemy czego$ wiecej niz spektakl
teatralny. Potrzebujemy symbolu” - przeko-
nuje Manuel Gonzales, nie kryjac napiecia, ale
tez towarzyszacej mu nadziei. Méwi do oséb,
z ktorymi przez cztery tygodnie przygotowy-
wal inscenizacj¢ Bieséw. Wszyscy oni plano-
wali stworzenie przedstawienia zdolnego uka-
za¢ skale niegodziwosci dokonywanych przez
ludzi rezimu generata Franco, na poczatku lat
siedemdziesigtych nadal sprawujacego w Hisz-
panii dyktatorskie rzady. Stowa Manuela, wy-
brzmiewajace dzisiaj w przedstawieniu Los En-
demoniados/Biesy zrealizowanym na scenie
Teatru im. Jana Kochanowskiego, wydaja
si¢ przewrotnym manifestem jego rezysera,
Marcina Wierzchowskiego. Opolski spektakl
opowiada o osobach, ktére nie godzg sie na
zastang rzeczywisto$¢. Mowi o gniewie inicju-
jacym kazdg rewolucje i o wierze w sens ofiary,
ktéra ma rzekomo moc zmieniania $sfiata. Cho¢
sens zacytowanej wypowiedzi mozna odnosi¢
do nadziei pokiadanych w samym teatrze,
Wierzchowski ukazuje raczej ludzi, ktérych
zgubilo zwatpienie w sztuke. Jak Manuel lek-
cewaza oni jej performatywny potencjal, po-
zwalajacy — zwykle nie natychmiast i nie bez-
posrednio - wplywa¢é na §wiadomoé¢ spo-
feczna i tak prowokowac realne zmiany. Czy
potrafimy jeszcze w to wierzy¢? Czy sam w to
wierzy?

Gonzales chce konkretu, uderzenia, szoku.
Jest zdeterminowany i gotéw do dzialania, na-
wet jesli wymaga ono poniesienia najwyzszych
kosztow. Kreowany przez Artura Paczesnego
bohater przypomina Kirylowa z powiesci Fio-
dora Dostojewskiego. To powinowactwo po-
zwala rozpoznac jego radykalizm jako sklon-
no$¢ do autodestrukcji. Zapowiadajgc swoj
spektakl, Wierzchowski twierdzil, ze zainspi-
rowala go historia teatru, w ktérym podczas
premiery Biesow wybucht pozar, doprowadza-
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jac do $mierci wszystkich widzow oraz wigk-
szosci aktorow i aktorek. Dzisiaj trudno zna-
lez¢ potwierdzenie informacji podawanych
przez rezysera, a wydarzenie, jesli rzeczywis-
cie mialo miejsce, rozmylo si¢ w mroku nie-
pamigci. Zapomniana tragedia nie ma zadnego
znaczenia. Niepamietana ofiara jest bezowoc-
na i jalowa. Los Endemoniados/Biesy to zna-
komicie zrealizowany, przyciagajacy uwage
widzow - a rownoczesnie utrzymujgcy pewien
dystans wobec ich spojrzenia - spektakl, be-
dacy gloryfikacjg zycia i pochwalg teatru.
Mowi o nadziei, ktérej nie moze mie¢ wiek-
szo$¢ bohaterek i bohateréw dokonanych, kla-
sycznych tragedii, ale ktora nadal towarzyszyc¢
moze ich widzom. Opowiada o determinacji,
slepej bezkompromisowosci i szalenczym -
zbyt czgsto gloryfikowanym jako chwalebne
badZ romantyczne — po$wig¢ceniu jakiej$ idei.
Ten spektakl jest rowniez pochwalg wielkiej
literatury, ktora, niezaleznie od tego, w jakim
miejscu i czasie powstala, pozwala na odkrywa-
nie albo przypominanie sobie uniwersalnych
prawd. A takze - ponadczasowych klamstw.
Marcin Wierzchowski czyta Biesy Fiodora
Dostojewskiego, odnajdujac w nich rewolu-
cyjng ide¢ niezgody na rzeczywistosc, ktora
zdolna jest jednoczy¢ przeréznych ludzi nie-
zaleznie od ich odmiennych osobowo$ci i tem-
peramentow. Rezyser laczy swiat powiesci
z realiami Zzycia antyfaszystowskich konspi-
ratorow w Hiszpanii lat siedemdziesiatych,
kazdego aktora i kazda aktorke identyfikujac
z dwojgiem postaci (grana przez Judyte Pa-
radzinskg Maria Graciela Gonzalez to row-
noczesnie Warwara Pietrowna Stawrogin,
a Carlos Arafa Jakuba Klimaszewskiego -
Piotr Stiepanowicz Wierchowienski). W ada-
ptacji dramaturgicznej, stworzonej przez
Wierzchowskiego we wspétpracy z Danielem
Soltysinskim, najwazniejszym elementem

prozatorskiego pierwowzoru pozostaly cha-
raktery poszczegolnych postaci literackich.
Osoby, w ktérych sposobie bycia, stowach
i wzajemnych relacjach udaje si¢ rozpoznac
podobienstwa do Stawrogina, Ariny Procho-
rownej Wirginskiej oraz innych bohateréw
i bohaterek prozy Dostojewskiego, jednoczy
nieche¢ do dyktatury. Réznie widza jednak
role, ktore moga odegrac - samodzielnie i jako
grupa — niesieni potrzebg dzialania w sprze-
ciwie wobec rezimu. Czes¢ z nich dopuszcza
stosowanie przemocy, cze$¢ zdecydowanie sie
jej przeciwstawia. Niektorzy gotowi sa jawnie
wystepowac przeciwko wiadzy, inni woleliby
pozostawa¢ w ukryciu, unikajac dzieki temu
niebezpieczenstwa zdemaskowania i poten-
cjalnych represji. Przedstawienie, nad ktorym
pracujg, ma stac si¢ okazjg do zamanifestowa-
nia niezgody wobec faszystowskiej wladzy.
Przyklad Manuela pokazuje jednak, ze nie
wszystkim zalezy tylko na teatrze. Niektorzy
chca czegos wigce;j.

Sceniczna prezentacja ujeta jest w ramy
wspomnienia, rekonstruujacego kolejne etapy
przygotowan metateatralnego spektaklu, kto-
rym towarzyszy radykalizacja czesci biorg-
cych w nich udzial artystow. Rame te tworzy
wypowiedZ Veroniki Rodriguez Hernando -
jedynej cztonkini grupy, ktéra dziwnym zbie-
giem okolicznosci ocalata z pozaru. Grajaca jg
Joanna Osyda zwraca si¢ wprost do publiczno-
§ci, zaznaczajac, ze umaria w roku 2015. Pocho-
dzacy z zaswiatéw glos, ktory zawsze niesie
niebezpieczenstwo sentymentalizmu, przed-
stawia corke, Elen¢e Rodrigues. Ukazana w pro-
jekcji filmowej kobieta opowiada o matce i ta-
jemnicy zwigzanej z jej przeszloscia oraz o oj-
cu, ktérego nigdy nie poznata. Dokumen-
talny charakter tej sceny uprawdopodabnia
dalszg prezentacje, wciggajac widzéw w gre
pomiedzy rekonstrukcja a fikcja. Veronica
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przedstawia bohateréw scenicznej opowiesci,
a jej stowa wskrzeszaja martwe, lezace na sce-
nie postaci. Od teraz i do nich nalezeé bedzie
przebieg i prezentacja akcji. Wierzchowski
sygnalizuje, ze jego spektakl to co$ wiecej niz
adaptacje powiesci, wymyslone sceny czy fan-
tastyczne narracje. Ten teatr to przestrzen wy-
mykajgca si¢ poza czas. W niej - z resztek pa-
migci, niepewnych wspomnien, marzen, lekéw,
strzgpkéw opowiesci — przywracany jest mi-
niony $wiat i idee inspirujgce jego mieszkan-
cow. Tu umarli powracajg do zycia i zyja, przez
Czas trwania przedstawienia, jego pelnig. Ten
teatr to cos wiecej niz widowisko sceniczne -
to rekonstrukcja tragedii, ktorej powtérzenie
uchyla drzwi dla alternatywnego przebiegu
zdarzen. To teatr, ktory zostawia nadzieje.
Opolskie przedstawienie taczy odmienne
Plaszczyzny narracji. Specyficzna metoda
rezyserskiej pracy Marcina Wierzchowskiego
Prowadzi tez do stopienia podwojonych po-
Staci scenicznych oraz osobowosci kreuja-
cych je aktorek i aktoréw w jednorodnych
teatralnych bytach. Podczas intensywnych
Prob z zespotem: z improwizacji, prywatnych
doswiadczen, ¢wiczen, rozméw, a takze wie-
lu innych inspiracji, a czasem nawet z przy-
Padku, stworzeni zostali bohaterowie i bo-
haterki przedstawienia, ktorych stowa i dzia-
tania wynikaj 2 prozy Dostojewskiego oraz
POstaw hiszpanskich rewolucjonistéw. W re-

zultacie calemu zespotowi udato si¢ wypra-

TEATR « 7-8/2022

Los Endemoniados/Biesy Wierzchowskiego

cowac efektywny i efektowny sposéb kreacji
postaci. Jego fenomen wymyka sie opisowi
i trudno wyjasni¢ go w paru stowach. Wyko-
nawcy utrzymuja dystans widzéw wobec
kreowanych przez siebie rél, cho¢ nie tema-
tyzujg ich, co dos¢ czeste we wspolczesnym
teatrze. Pomimo wrazenia przenikania od-
miennych poziomow teatralnych bytéw, Los
Endemoniados/Biesy nie s3 teatrem iluzji.
Wierzchowskiemu udalo si¢ cos, co nieczesto
zdarza si¢ w polskim teatrze - jego spektakl,
pozbawiony deklaratywnych etykiet i mani-
festowanej obcosci, oscyluje na pograniczu
teatru dramatycznego i postdramatycznego
performansu. Zastosowana metoda przypo-
mina prace¢ teatralng Milo Raua - rezysera,
dyrektora gandawskiego NTGent, twércy
Migdzynarodowego Instytutu Politycznego
Morderstwa. Procz troski o jakos¢ aktorskich
kreacji, obu rezyser6w taczy takze poglebiona
refleksja nad znaczeniem sztuki we wspélczes-
nym swiecie. Obaj prowokujg do postawienia
pytania, czy teatr moze by¢ czyms$ wiecej niz
»tylko” teatrem.

Poczatkowo spektakl Los Endemoniados/
Biesy sprawia wrazenie do$¢ skromnego przed-
sigwzigcia inscenizacyjnego. Przez wiekszg
czgsC jego trwania dominujgcym elementem
scenografii Anny Marii Karczmarskiej jest
zelazna kurtyna. Jej ekspozycja w kontekscie
pozaruw teatrze znakomicie dopelnia i kontra-
punktuje temat spektaklu. Kiedy kurtyna
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fot. Edgar de Poray / Teatr Kochanowskiego w Opolu

zostaje podniesiona, zaskoczeni widzowie
zapraszani s w przestrzenn pomiedzy $wia-
tami: wlasnym, Bieséw i demon6w hiszpan-
skiej rewolucji. Najciekawsze efekty pojawiaja
si¢ jednak nie na poziomie wizualnym, a dra-
maturgicznym. Codzienne dialogi postaci
- Juana Pabla, Carlosa, Jorge Luisa, Marii,
Inez czy Niny - wzbogacane zostaja nawig-
zaniami do konkretnych scen z Dostojew-
skiego (dynamiczna scena pojedynku, w kté-
rej grany przez Konrada Wosika Juan Pab-
lo Guerrero, jak Stawrogin, wystawia sie na
Smier¢). W kulminacyjnym momencie $wiat-
to i muzyka wprowadzaja efekt oniryczno-
Sci, a $wiat literacki, doskonale spdjny z teat-
ralnym, przejmuje pelni¢ kontroli nad prezen-
towanymi zdarzeniami.

Spektakl Wierzchowskiego stawia pytania
0 znaczenie sztuki i rewolucji. Proponujac re-
fleksje na temat biernosci wobec represyjnej wia-
dzy i potrzeby buntu przeciwko niej, rozwija
subtelne analogie pomig¢dzy dzisiejszg Polska,
Hiszpanig lat siedemdziesiatych XX wieku
i Rosja konca wieku XIX. Los Endemoniados/
Biesy to przedstawienie intrygujace, $wietne
pod wzgledem dramaturgicznym i spéjne na
kazdym poziomie prezentacji. Jest w nim wszyst-
ko, czego oczekuje od wielkiego teatru, kté-
rego widzem moze by¢ kazdy, niezaleznie od
kulturowych kompetencji. Opolski spektakl
przypomina, ze otaczajgce nas demony moga
zbudzic¢ sie¢ w kazdej chwili. W



