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er e > Jerzego To-
nasz icza, pokazywa-
“(e‘ ‘g:c}ze w Teatrze
v, jest czyms$ w
~aJu, montazy poety-
ckzego, ktorego tworzywo
stanowiq w zasadzie fragmenty utwo-
réw t inne $wiadectwa pozostawione
priez grupe poetéw réinej rangi na-
rodzonych okolo 1920 roku i poleglych
w czasie wojny. Spektakl w reiyserii
Aleksandra Bednarza nie osiaga w
grze aktordow granicy poprawnosci za-
. rezerwowonej dla zespolow profesjo-
nalnych. Sam scenarusz moie pudzié
wiele zastrzezen czysto dramaturgicze
nych. Ale w Teatrze Ludowym wystq-
piono z okre§long deklaracjq ideowaq,
ktora jest w pewnym sensie pamfle-
tem ma czasy mam wspdiczesne. Jako
deklaracja i jako pamflet spektakl
ten szeroko posluguje sie zasadq u-
proszczen czy nawet deformacji mao-
terialu historycznego w imie stworze-
nia idealnego swiata ,moralnej nie-
skazitelnosci”, opartego na prawdzie
czynu i heroizmie ofiary.

Przede wszystkim wykorzystano mit
o jedmoéci ,,pokolenia wojennego”. O-
bok Gajcego, Trzebinskiego, Bojar-
skiegp i Stroifiskiego umieszczono Bo-
rowskiego i Baczynskiego, odlegtych
raczej od haset ,Sztuki i Narodu”.
Drugim uproszczeniem buto powtorze-
nie ,romantyzujocej”’ legendy tego
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Jmperium gdy powstanie...”

pokolenia, W dramacie Tomaszkiewi-
cza wykorzystano nawet fragmenty
»Dziadow”, ,Kordiana” i ,Warsza-
wianki’, A przeciez poeci skupieni
wokot ,Sztuki ¢ Narodu” programo-
wo niemal wystepowali przeciw tra-
dycyijnie ,romantycznemu” patriotyz-
mowi, przeciw fatalistycznemu ,cier-
pietnictwu”, I jezeli nawiazywali do
tej epoki, to do romantyzmu tyrtej-
skiego, wyrazu meskiej woli i sity.
A réwnoczesnie istniat przeciez dla
nich, podobrie jak dla Gombrowicza,
problem ,,przymusu bohaterstwa”, ,.fa-
tum panstwae czy -ananke mnarodu”,
Jak mazwat to Trzebinski. Uswiada-
miali sobie konieczno$é rezygnacji z
patriotycznego mnakazu tradycii mo
rzecz odrebnej motywacji swej posta-
wy, blizszej mnowym warunkom na-
rzuconym przez historie.

Jednak w spektaklu wszystko pod-
porzqgdkowane jest budowaniu jaskra-
wej, pamfletowej opozycji pomiedzy
okresein tragicznoSci. patetycznej i
wczyste)”, a maszymi czasami petnymi
sarkazmy { drwiny. Z tworzeniem na

scenie Teatru Ludowego pomnika po-
$§wieconego pamieci s520stki bohaterow
konirastuje prowadzony réwnolegle, w

sposop draznigey i agresywny, diwie-
kowo-§wietiny watek wspdlczesnej dy-
skoteki, Halasliwg muzykae i kolorowq
gra S$wiatel ,dyryguje” dziwaczna po-
staé, ktéra wedlug programu nazywa
sie ,,Disc-krytyk”. Ten animator roz-
rywkowego modelu kultury angazuje
sie takZe w spory ideowe z bohate-
rami dramatu, co ujawnia w nim Ppo
trosze cynizm jakiego§ potraktowane-
go satyrycznie intelektualisty, a mo-
¢e tylko bezwolno$é wurzednika? Nie
jest to do konca jasne. Wazniejsze s

2resztq inne dookreslenia. jeZeli dlo
grupy ,,Sztuki i Narodu” symbolem
przedwojennej kultury byt ,kabare-

towy »Skamander«”, to twdércy spek-
taklu pokusili sig o odszukanie w pe-

wnym sensie odpowiedniego symbolw

dla ,,bezmuy$inych” i |, bezideowych”
czaséw dzisiejszych — wybrali wiec
dyskoteke.

Na tym jednak nie korniczq sie in-
terpretacyjne mniespodzianki. Otéz ta

‘watpliwosei

linia rozwojowa kabaretu i dyskoteki
prowadzona jeszcze bardziej wstecz
(stalym ukladem odniesienia jest prze-
ciez romantyzm!) wskrzesza ni mniej
ni wiecey tylko.. postaé Prezesa z
~Kordiana”, w ktérego weciela sie o-
czywiicie Disc-krytyk. Gesty Konra-
déw i Kordianéw (lecz nie te, ktore
obnazatyby ich siabos¢) zarezerwowa-
ne sq dla przedstawicieli ,,pokolenia

dramatycznego”, Cé6z wiec stanowr
pozytywnaq przestanke ideowq tego
spektaklu? Pietrzeniu  ,romuantycz-

‘nych” stereotypdéw, powtarzaniu ,,con=-

radowskich” gestow towar:zyszy na-
tretny leitmotiv, czyli piosenka Trze-
binskiego ,Imperium gdy powstanie,
to tylko z naszej krwil”,

Patos i powaga w przywotaniu
tamtego marzenia o imperium miedzy
miynskimi kamieniami, uniemosiliwia
obrécenie tutaj catej sprawy po pro-
stu w zart. Zgtosi¢ wypadnie kilka
w imie prawdy history-
cznej: nie mozna tak ujetej idei przy-
pisywaé Borowskiemu, autorowi saty-
tycznej ,,Fraszki imperialnej” czy Ba-

czynskiemu, jakze odleglemu od mo-
carstwowych naiwnosci. Hasio to nie
wyczerpuje takie rozbudowanej Kone
cepeit ideowej Trzebinskiego, kiéory w
kazdej dziedzinie nieustannie zagrozo-
nego zycia narodu chciat na site odpo-
wiadaé sita (¢ tak ,kulturalny impe-
rializm” miat polega¢ na odrodzeniu
kultury polskiej — nareszcie autenty-
cznej, silnej i dynamicznej). Natomiast
z punktu widzenia logiki speéktaklu
leitmotiv ten oslabia range dylema-
téw etycznych, problemu ,czynuy i
stowa”, Co wiece), tak tragicznie zde-
maskowany przez historie polski mit
0o krwi budujgcej imperia, wskrzesza
nieoczekiwanie program stworzony nn
gruncie faszyzujqcej sanacji. jezeli
naréd ,nie chce byé przedmiotem
ekspansji cudzej, musi staé¢ sie pod-
miotem ekspansji wlasney”. Autor tych
stéw Adam Skwarczynski takze przy-
znaweat si¢ do romantycznej inspira-
cji... Nawet w schematycznym przed-
stowieniu teatralnym moga pojawié
sig paradoksy. Lecz w tym wlasnie
przypadku nie moina sobie pozwolis
na luksus niedoméwien. Stad kolejne
w tey) rubryce rozszczepianie wiose na
czworo. Uzasadnienia dostarczyl sam
Trzebinski, kiedy w swoim ,Pamiet-
niku” zanotowat: ,Nie wiedzac o co
chodzi, wierzy sie znacznie, bezwzgled-

niej”’, /



