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Krzysztof Penderecki

$wigci triumfy w Kopenhadze
ze swojq operg

o XVli-wiecznym procesie,

w ktorym ksigedza skazano
na stos za opgtanie zakonnic
i konszachty z diabtami.

Nie mniej niz zakonnice
spotkujace z mnichami

i przebranymi za diably katami
przerazajg oczyszczajace
rytualy egzorcystow

Jesienig , Diabty z Loudun”
Zjadg do Warszawy —s. 15
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Siostra Joanna od diablow

Premiera ,,Diabléw z Loudun” Pendereckiego w Kopenhadze okazala sie
wielkim sukcesem. Jesienia zobaczymy te opere w Warszawie

Tomasz Cyz
Dwutygodnik.com

Goraca owacja, jakg publicznosé w Ko-
penhadze zgotowata Krzysztofowi Pen-
dereckiemu, gdy wyszedt na scene kré-
lewskiej opery, byta zastuzona.
Tobowiem muzyka byla najwazniej-
szym bohaterem inscenizacji, ktora
przygotowali brytyjski rezyser Keith
Warner (ponad dwa lata temu w War-
szawie ogladali$my jego ,,Wesele Figa-
ra” Mozarta) oraz stowacki scenograf
zpolska dusza Boris Kudli¢ka. Z duza
wrazliwoécia i szacunkiem dla wszyst-
kich szczegélow i plan6w prowadzit ja
Brytyjczyk Lionel Friend.

Jak powstala opera ,Diably zT.0-

udun”? Najpierw w latach 50. byla po-
wieéc esej Aldousa Huxleya o XVII-
-wiecznym procesie ojca Grandiera ska-
zanego na stos za konszachty z diabla-
mi. Najej kanwie w1960 1. powstala sztu-
ka Johna Whitinga, i toja przyniéstkom-
pozytorowi rezyser Konrad Swinarski.
Penderecki pisal wowczas ,,Pasje wg $w.
bukasza”, rownolegle zaczal czytaé tek-
sty o inkwizycji -z tego napiecia powstaly
dwa arcydziela.

. Sukces ,,Pasji” po prawykonaniu
w Miinster byl natychmiastowy. Pra-
premierowy spektakl ,Diablow...”
w Hamburgu 20 czerwca 1969 r. (dyr.
Henryk Czyz, rez. Konrad Swinarski,
$piewali m.in. Andrzej Hiolskijako Gran-
dler Bemard Ladysz, Tatlana Tmycmos

w Stuttgarcie (dyr. Janos Kulka, rez Giin-
ther Rennert, Carlos Alexander jako
Grandier) odmienila pierwsze wraze-
nie. W Polsce ,,Diably...” najpierw rezy-
serowal Kazimierz Dejmek w Warsza-
wiew1975r.
»Diably” trafily zreszta w swoj czas
- historia kina §wiadczy o tym najdo-
bitniej. W 1961 r. Jerzy Kawalerowicz
kongenialnie filmuje opowiadanie Iwasz-
kiewicza ,Matka Joanna od Aniolow”
na ten sam temat, p6Zniej Ken Russell
ekranizuje ,,The Devils”, Roman Polan-
ski kreci ,Dziecko Rosemary”, a Wil-
liam Friedkin - pierwsza czes¢ ,,Egzor-
cysty”. Wszystkie te historie sg o ta-
Jemnicy czarnychssil, o kontaktach z dia-
btem i zZlem, ktére przenika czlowieka
wdotezewia.od ktdregoucieczka moze
by¢ tylko $mier¢.

Dom zly

Nascenie w Kopenhadze ogladamy
przetracony dom umieszczony na pniu
drzewajak nakurzej stopce, krecacy sie
wokol wlasnej osi - jak po kataklizmie,
ale wywolanym przez czynniki we-
wnetrzne, zawinionym. W pierwszym
pomieszczeniu, catym w brazach, miesz-
kanie ojca Grandiera ($§wietny Louis
Otey) z centralnie ustawionym lozem
zbaldachimem, miejscem schadzek.
W drugim - biatym, cho¢ nieco przy-
brudzonym laboratorium pelnym sza-
fek z dziwnyminaczyniamiisprzetem
- Adam (Gert Henning-Jensen) i Man-
noury (Markus Butter) waza oskarzy-
cielska miksture dla Grandiera. Weia-
gaja w to ojcéw egzorcystow: Mignona
(Michael Kristensen), Barrégo (Adrian
Clarke)iRangiera (Sten Byriel).

Wreszcie w trzecim pomieszczeniu
nazielono-fioletowej Scianie wida¢ kru-
cyfiks, pod nim wodg $wiecong, obok
drewnianykonfesjonal. Grandier za-
prasza do niego zakochana w nim Phi-
lippe (Silja Schindler), awychodziz nie-
gojego diabelski sobowtor, by podczas
przeshuchiwaniegzorcyzméw zwodzi¢
namanowece siostre Joanne (bardzo do-
bra Ylva Kihlberg).

To onajest motorem wszystkiego, to
od niej zaczyna si¢ i na niej koniczy ko-
penhaska inscenizacja. Przy zawieszo-
nych brzmieniach, w smudze $wiatla,

wana dwa lata poinleJ mscemzaqa
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Wszechogarniajace zio

Zakonnice spotkujace zmnichami
czy z przebranymi za diabty katami

nie sa tak przerazajace jak egzorcysci
z luboscia wykonujacy rytuaty
oczyszczajgce — chocby lewatywe,
ktora ma wypedzié z Joanny diabta

dokladnie w puls muzyki pojawia sie
obr.acaj ace sie l_(’)_iko. Nanim Joanna
snuje tajemna wizje ppoiadax_xym przez
nig ksiedzu Urbainie Grandierze, kto-

rakonezysiejego egzekucja. Lozko Jo- -

anny umieszczone zostaje polewej stro-
nie sceny, po prawej naszpitalnych no-
szach zabiegowych p())awm sie Gran-
dier-wpokrwawionej szarej sukmanie,
zworkiem na glowie - wotoczeniu ksie-
7y egzorcystow i innych oskarzycieli.

Ta scena powraca pod koniec dzie-
Ia, krotko przed egzekucja. Grandier te-
raz ma takze pokrwawione cialo: glowe
poobcigciu wlos6w, dlonie po usunie-
ciu paznokci, polamane nogl. Zrzucaja
gonapodloge, aonjak robak pelznie od
czlowieka do czlowieka w poszukiwa-
niu jakiegokolwiek gestu pomocy. Bez-
skutecznie. Tak objawia sie w tej insce-
nizacjiledwie naszkicowany (najsilniej
w scenie lamania n6g na dachu domuy)
watek pokrewienstwa GrandieraiChry-
stusa.

Penderecki w kosmosie

Sila spektaklu Keitha Warnera jest ob-
raz zla pelzajacego od czlowieka do czlo-
wieka, ogarniajacego wszystkich bez
wyjatku. Zakonnice spétkujace z mni-
chami czy z przebranymi za diabty ka-
tami nie sa tak przerazajace jak egzor-
cysci z lubo$cia wykonujacy rytualy
oczyszczajace - chocby lewatywe, kto-
ramawypedzi¢ z Joanny diabta. War-
ner pokazuje cala perwersje zycialudzi
wiary, ktorzy pod podszewka dogma-
tow i tacinskich sentencji ukrywaja
mroczne fantazjeizadze.
Problematyczny jest tylko final.
W po$wigceniu Grandiera, kiéry zanic
w swiecie nie chce sie przyzna¢ do kon-
taktow z sitami zla i jest gotowy na
$mier¢, jest wiecej ekshibicjonizmu niz

pokory. A scenie egzekucji brakuje me-
tafizycznego oddechu. Materializm i re-
alizm, wktérych caly spektakl nurza re-
zyser, tu przegrywaja z muzyka.

W centrum proscenium pojawia si¢
wielka przezroczysta tuba, w ktora jak
w kosmicznej prézni opada Grandier.
Tube wypelnia dym, dalej zielone $wia-
tlo. Na bocznych $cianach sceny kolej-
naprojekcja Bartka Maciasa, ktéra tym
razem wyglada, niestety, jak z taniego
thrillera. Brytyjski rezyser chcial, by
ludzka glowa (w domysle: Grandier) plo-
nela - najpierw na zielono, potem na
czerwono. Szkoda. Muzyka Penderec-
kiego ulatuje wtedy - jak w prawie kaz-
dym innym miejscu tej partytury-wko-
smos (Penderecki doplsal i zrmem} pr'a-

- wiejedna trzecig muzyki-

mozna poznat, gdyspektakl zawita
najesieniag do Warszawy). Scena mo-
glaby pozosta¢ winnym porzadku, a tak
rodzi si¢ kicz, moze jedyny raz w tej in-
scenizacji.

A przeciez muzyka ,,Diabléw z Lo-
udun” jest kwintesencja tego, cow twor-
czoéciautora,,Raju utraconego” wg Mil-
tona czy ,,Krola Ubu” wg Jarry’ego naj-
lepsze: kasliwych brzmief rodem z ope-
ry buffo, dramatycznych arii i arioséw
jakz najwiekszych oper, seria dhugich
gestychinstrumentalnych przestrzeni
antycypujeycych choéby ,,Polskie requ-
iem”, elektronicznych przetworzen sy-
gnujacych polski sonoryzm. Po prostu
muzyczny miedzyludzki kosmos. W Ko-
penhadze tworcy, wychodzac do braw,
najpierw klaniaja si¢ krélowej (ktora, je-
§lijest, to siedzi zawsze po lewej stronie
amﬁteatm), dopiero potem publiczno-
Sci. Kiedy Keith Warner wprowadzilna
proscenium Krzysztofa Pendereckie-
go, nikt nie mialby polskiemu kompo-
zytorowi za zle, gdyby na chwile zapo-
mniano o etykiecie. Brawa byly tylko
dlaniego. ©

Krzysztof Penderecki

»Diably z Loudun”

dyr. Lionel Friend, rez. Keith Warner,
scen. Boris Kudlicka, Det Kongelige
Teater w Kopenhadze (koprodukcja

z Teatrem Wielkim — Operg Narodowg),
premiera 12 lutego



