O CHINACH NA PRZELOMIE EPOK

CECHY SZTUKI .

Tai Yang jest utworem o zywej i nieomal sensacyjnej fabule, majgcej widza
stale trzymac¢ w napieciu. Historia robotnicy Tai, ktéra idzie do t6zka fabrykanta,
by ocali¢c od podobnego losu nieletnig siostre, ale ktéra ,budzi sie® spolecznie,
opowiedziana jest w sposob nie gardzacy ani tzw. mocnym ani melodramatycz-
nym efektem. Tak pojmowal Wolf przed dwudziestu laty ludowos¢é dramatu.

Ale Tai Yang jest zarazem sztuka dialektyczng, ukazuje wlasciwe pobudki
dzialania wystepujacych postaci, daje wnikliwy a w akcje utworu wcale dobrze
wrosniety obraz stosunkéw spotecznych w Chinach w rok po zdradzie Czang
Kai-szeka a w przeddzien najazdu japonskiego. Konsfrukcja utworu pozwala za-
pusci¢ sonde w glab spoteczenstwa chinskiego i da¢ przekroj przez jego klasy
spoteczne. Widzimy tedy zarowno $wiat robotnikéw szanghajskich, pokonanych
chwilowo ale nie tracacych ani otuchy ani rewolucyjnego zapalu a prowadzo-
nych nieustraszenie do boju o spoleczne i narodowe wyzwolenie przez partie ko-
munistyczng — jak i przedstawicieli chlopow chinskich, najbardziej uciskanych
na Swiecie, uginajacych sie pod brzemieniem 188 podatkéw, zywigcych sie kora
i ziemig jadalng na przednéwku — jak i Srodowisko burzuazji chinskiej, postu-
gujacej sie Czangiem i innymi generalami jako instrumentem swego panowania.
Robotnikow cechuje postawa rewolucyjna; wiedza oni dobrze i bez wahan cze-

Panstwowy Teatr Polski w Warszawie. Fryderyk Wolf: Tai Yang budzi sie. Re-
zyseria — Zespo6l pod kierunkiem Leona Schillera, dekoracje — Otto Axer. Od
lewej: Wang — Mieczystaw Milecki, Matka — Stanistawa Kostecka, Ciotka Tse
Tse — Zdzistawa Zyczkowska, Tai Yang — Nina Andrycz, Sen — Edward Ko-
walczyk, Ma — Danuta Przesmycka, Tung — Leon Pietraszkiewicz.

(Fot. F. Kaczkowski 1 F. Myszkowski, Warszawa)
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go pragna i do czego daza, przebudzil sie najnedzniejszy kulis i chiop i nie spocz-
na, poki nie wywalczg wolnosci. Po drugiej stronie widzimy fabrykanta Czu Fu
ze sforg jego pachotkéow. Wolf niewielu rysami ale z duza precyzjg ukazuje w po-
staci Czu Fu tych kapitalistéw chinskich, ktérzy chcieli by sami i nieograniczenie
wlada¢ bogactwami Chin i ich ludem, a muszg iS¢ na wyslugiwanie sie silniej-
szym kapitalistom amerykanskim: sceny spotkan i rozméw Czu Fu z przedsta-
wicielem amerykanskiego koncernu bawelnianego Harrimanem naleza do naj-
mochiejszych w Tai Yang. Autor wybornie uwydatnil réznice pomiedzy starymi
feudalami, przeksztalcajacymi sie w pétkolonialnych warunkach chinskich w bur-
zuazje kompradorska, a beztradycyinym, antyfeudalnym kapitalizmem amery-
kanskim.

A mata Tai Yang i jej rodzina? W tym jednym wypadku nie tatwo przyjaé
punkt widzenia autora, ktéry raz po raz odstania swa niestuszng stabos¢ dla
bohaterki sztuki. Tai Yang bowiem to chinska panna Maliczewska i jej rewo-
lucyjne u$wiadomienie i nawrécenie to mila bajka, to zejScie Wolfa z pozycji
realisty. Tai Yang, jej brat Feng, jej matka, ciotka i dziadek, a takze jej siostra
Ma, ktoéra, nie ludzmy sie, ré6wniez chetnie zastapi siostre w ubieganiu sie o fa-
wory Czu Fu — to czlonkowie rodziny o bezwzglednym instynkcie drobnomiesz-
czanskim. Rodzinie Tai ani w gltowie walka rewolucyjna o poprawe bytu swej
klasy, gotowa jest natomiast uzy¢ wszelkich érodkéw do poprawy wlasnego bytu.

Deutsches Theater w Berlinie. Fryderyk Wolf: Tai Yang budzi sie. Na zdjeciu
Czu Fu — Willy Kleinau, Tai Yang — Sabina Krug.

(Fot. Pisarek, Berlin)
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Tak wiec, obok proletariatu i burzuazji widzimy w Tai Yang réwniez S$rodo-
wisko lumpenproletariackie.

Ale znéw trzeba dodaé: i to Srodowisko jest pokazane w pewnym sensie rea-
listycznie. Bo czy falszywie jest postawiona rola Fenga jako psa lancuchowego
Czu Fu? czy ksigzkowo, literacko jest ujety stary Dziadek, z jego zwierzecym
przywigzaniem do opium? albo czy mylnie narysowana jest chytra Tse Tse, han-
dlujaca $wiecidlami, ale przede wszystkim sprzedajaca to opium, ktére w Chi-
nach peini role gorszg niz u nas wédka i nad ktérym dopiero walka Chin Lu-
dowych wrozy zwyciestwo? Chcialtbym tez broni¢é Wolfa przed zarzutem, ze cala
historia Tai Yang jest ,puscizng po burzuazyjnym teatrze. Zwyczaj jawnego
sprzedawania mlodych Chinek bogaczom na niewolnice i naloznice utrzymywat
si¢ w Chinach az do ostatecznego zwyciestwa komunistéw. ,,To powtarzajgce sie
zjawisko jest ostatnig ucieczkg w nieszcze$ciu i nie $wiadczy weale o braku
uczucia u Chinczykéw. Po prostu nie ma innego sposobu utrzymania rodzin przy
zyciu i ulatwienia mezom i ojcom, pozbawionym ciezaru, znalezienia zarobkow,
ktére pozwola moze w koncu wykupi¢ sprzedanych cztonkéw rodziny“ — pisal
Epstein przed paru laty (l.c.). A wiec Wolf ukazat w dziejach Tai wypadek by-
najmniej nie wyjatkowy lecz wilasnie typowy dla Chin wczorajszych.

I jeszcze jedna ceche sztuki Wolfa nalezy podkresli¢: jej dyskusyjnosé. Wy-
znaczajac sobie zadania polityczne zatrzymuje Wolf w pewnym momencie roz-
wo] akceji, zawiesza jakby dynamizm i dramatyzm utworu, po to, by Wang mog?

Deutsches Theater w Berlinie. Fryderyk Wolf: Tai Yang budzi sie.
(Fot. Pisarek, Berlin)
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opowiedzie¢ Tai o swej drodze do komunizmu (a zasadzka juz na niego czyha).
Podobnie Peters w nocy jubileuszowej Sonnenbrucka wdaje sie z profesorem
w dyskusje, zamiast nie traci¢ ani chwili czasu w ucieczce przed gestapo. Czy
to btad w konstrukcji? Wedle klasycznych regul dramaturgii — na pewno. Ale
nie.sadze, by tacy doswiadczeni pisarze sceniczni jak Kruczkowski lub Wolf nie
dostrzegali go i nie umieli sobie z nim poradzi¢. A wiec jest to raczej Swiadome
odstepstwo, $wiadome podkreSlenie, ze tres§¢ polityczna utworu, ze prawdy wy-
powiadane przez glosicieli hasel rewolucji sg3 w obu sztukach sprawa najwaz-
niejsza, sprawg ktérej wszystkie inne muszg by¢ podporzadkowane.

INSCENIZACJA W TEATRZE POLSKIM W WARSZAWIE

Zbiorowa rezyseria Tai Yang — w ktorej nazwisko Leona Schillera jest na
programach teatralnych wymienione mniejszym drukiem niz Ireneusza Erwana
— nosi wiele cech roboty schillerowskiej, zarowno w swoich dobrych jak mniej
dobrych momentach. Schillerowska jest teatralizacja tlumu, nawigzujgca do wiel-
kich widowisk sprzed dwudziestu laty, schillerowskie sg akcenty ekspresjoni-
styczne, rozsiane po calej sztuce, schillerowskie sg sposoby wydobywania na-
stroju tak ze scen zbiorowych jak kameralnych. W sumie ten przemozny wplyw
Schillera daje spektakl pieknie opracowany, wycyzelowany do drobnych szcze-
gotow, ale miejscami przepatetyzowany i nieco odrealniony. Dotyczy ta uwaga
zwlaszcza sceny — zreszta w zalozeniu prawdziwej i nawigzujacej do rewolu-
cyjnego obyczaju chinskiego — rozdawania ulotek i czerwonych chust przez Tai,
sceny przypominajgcej raczej stylizacje baletowg niz realistyczny badz co badz
dramat. Ten typ teatralizacji nie wydobywa ,,dynamiki rewolucyjnej*, raczej prze-
ciwnie. Te i inne zarzuty w zadnym wypadku nie mogg jednak ostabi¢ stwier-
dzenia, ze calos¢ wywiera silne wrazenie, ze intencje autora i tendencje sztuki
zostaly przez inscenizacje wydobyte w sposoéb przekonywajacy. Stuzg temu ce-
lowi rowniez pewne interpolacje w tekscie Wolfa, podkreslajgce silniej niz maogt
to zrobi¢ autor. w tekScie oryginalnym, role przyszlego wodza ludu chinskiego,
Mao Tse-tunga.

Kto$ mial natomiast watpliwo$ci co do ujecia scen w fabryce przez rezyse-
ra — ze niby robotnice za mato pracuja a za duzo $piewajg. Pomijajac juz fakt,
ze wstawki piesniarskie dyktuje autor — sceny fabryczne majg ukazaé¢ nastréj
pracy poiprzymusowej i niewolniczej, a zatem sa trafnie ustawione: trafne
i prawdziwe sg zreszta nawet w szczegdle przynoszenia niemowlat na miejsce
pracy i ,uspokajania‘“ ich malenkimi dawkami opium. Oto $wiadectwo zZrédtowe:
»Zaloga tkaln: kobiety. Stare, mlode, ciezarne. Co prawda, w tkalni widzi sie
réwniez dzieci, ale te nie pracujg. Sa to bowiem niemowleta, ktore lezg w ko-
szach pod strzygarka albo pod krosnem; do karmienia matki wyjmujg je stam-
tad... Niemowleta te nie stanowia przeszkody w pracy, przeciwnie, mtoda matka
obstuguje snowad?la i czolenka tkackie z podwojng uwaga, gdyz kara pieniezna,
jesli nie wydalenie z pracy, skazalaby nie tylko jg ale i jej dziecko na $mieré
gtodowa* (Egon Erwin Kisch: ,,Chiny bez maski“, Warszawa 1948).

Udatnym elementem przedstawienia sa dekoracje Erwina Axera, bogate w wy-
raz sceniczny i ukazujgce wymownie zaréwno surowg nedze doméw ,na dnie*
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chinskiego proletariatu jak przepych rezydencji Czu Fu, stop tradycyj staro-
chinskiego feudalizmu z wplywami amerykanskiego ,standard of life*.

Dzieto aktorskie jest w Tai Yang wyrownane, logiczne, umiejetnie opracowa-
ne, cho¢ nie zawsze przekonywajace. Przede wszystkim mezczyzni! Czeslaw Ka-
linowski jako Czu Fu daje od poczatku do konca posta¢ konsekwentng, przej-
mujgca w swym okrucienstwie i postawie klasowej i bardzo prawdziwg mimo
pozoréw ,demonizmu® i uproszczen. Chinskos¢ swg zaznacza Kalinowski osz-
czednie i bez szarzy a przeciez pokazuje kogos we wszystkich cechach zewnetrz-
nych innego niz kapitalista amerykanski. Nawiasem moéwigc: umiar i wstrze-
miezliwosé, z jakg w Tai Yang pokazano w ogdle chinsko$¢ $rodowiska, oszcze-
dzajac widzom zawsze wulgaryzujacej pseudoegzotyki teatralnej, zastuguje nie
tylko na pochwale ale i na podanie za wzér. Tym lepsze wrazenie wywoluje
rozmowa Czu Fu z Tai Yang o herbacie chinskiej. Czy sprobujemy przepisu chin-
skiego medrca: picia herbaty posolonej?

Przeciwnika fabrykanta Czu Fu, palacza Wanga gra Mieczyslaw Milecki. Rola
jest trudna, przewaznie retoryczna, a jednak Milecki potrafi przekonywaé nawet
w momentach, gdy tekst autora nie idzie z pomocg. Mr Harrimana gra w duchu
cietej i celnej satyry Franciszek Dominiak. W epizodycznej roli dziennikarza
angielskiego zablysnal znowu Jan Swiderski swym niepospolitym kunsztem cha-
rakteryzacyjnym i aktorskim.

Role tytulowa gra Nina Andrycz. Artystka obrala bardzo stusznie linie realiz~
mu w interpretowaniu Tai i wzrusza zaréwno jako robotnica jak i w strojach
przyjaciétki Czu Fu. Jest w jej grze wiele prostoty, szczerosci i przejecia sie,
cho¢ wiecej jej wierzymy jako pieknej damie, pomagajgcej robotnicom w ich
walce klasowej, niz jako jednej z robotnic.

Wyltamuje sie z na 0g0Y Tealistytznego = nimo odchylen — styiu-gry zespo—
lowej Maria Duleba, kiéra nie dostrzegla granicy pomiedzy realistyczng satyra
a groteskowa karykaturg i powtorzyla swag role z Wyspy pokoju, odcinajac sie
gierkami z repertuaru szarzy od cato$ci zespolu. A wiemy, niestety, ze przedo-
brzenie wywoluje w teatrze skutek odwrotny od zamierzonego.

Leon Pietraszkiewicz i Ludoslaw Kozlowski jako robotnicy, a Eugenia Wit-
kowska, Halina Czengery, Melania Chrzanowska i Irena Oberska w roli tkaczek
Han, Hai, Li i Sy udowodnily, Ze oswajanie sie aktor6w polskich z postaciami
robotniczymi postepuje i ze szablon lub mimowolna parodia, jako wynik poka-
zywania robotnika na scenie, przestaje by¢ w teatrze polskim reguta. Gorzej jest
z postaciami chlopéw, gdzie o trudnosci oddania gwary i odtworzenia cech regio-
nalnych potykajg sie i dzisiaj najlepsi. W Tai Yang chlop Sen nie gada gwarg ani
nie pozuje na Janosika, totez Edward Kowalczyk mial ulatwione zadanie.

Ulatwione zadanie mieli tez Stanistawa Kostecka, Danuta Przesmycka, Zdzi-
stawa Zyczkowska, Jan Ciecierski i Tadeusz Jastrzebowski jako przedstawiciele
rodziny Tai: chodziloc bowiem o figury bardziej tradycyjnego teatru. Swietng
maska wpisuje sie w pamieé¢ Michat Danecki.

Przekltad tekstu prozg (Zygmunta Swarzedzkiego) poprawny. Przektad licz-
nych piesni (charakterystyczna wlasciwos¢ Tai Yang, zblizona do stylu teatru
Brechta) jest piora Wiladystawa Broniewskiego.
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