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W kazdym z trzech przedstawien az gesto
0d psychodeliczne] atmosfery, prowokujgcej
do mysSlenia o tym, co dla ludzi uwiezionych
w doraznosSci pozostaje niedostrzegalne.

B Spektakle Mariusza Grzegorzka — Pomystowe
mebelki z ggbki, Nie jedz tego! To jest na swigta!
i Dzieci widzg duchy - ukladaja si¢ w teatralny
tryptyk. L.aczaje kolazowa formaieksperymen-
talny charakter. Dwa pierwsze z wymienio-
nych przedstawien powstaly jako dyplomy
todzkiej Filmowki zrealizowane na scenie Te-
atru Studyjnego, trzeci wyrezyserowal Grze-
gorzek w f6dzkim Teatrze im. Stefana Jaracza.
Kompozycja widowisk oparta jest na swo-
bodnym zestawianiu scen, nie tylko nalezg-
cych do rozmaitych watkow, ale powaznie
roznigcych si¢ pod wzgledem estetycznym.
Uktad ow nie sprawia jednak wrazenia cha-
otycznego, ale starannie przemyslanego. Koja-
rzy si¢ z kontrapunktem, ktory lepiej pozwala
wybrzmie¢ najistotniejszym znaczeniom.
Bez watpienia glownym twdrcg tego autor-
skiego teatru jest sam Mariusz Grzegorzek,
ktory niczym nieposkromiony demiurg nie
ograniczyt si¢ do rezyserii, ale zajat si¢ rowniez
dramaturgia, scenografig i $wiattem. Niemniej
jednak rownoprawnymi wspotautorami oka-
zuja si¢ mlodzi aktorzy: dyplomanci bagdz
niedawni adepci. Modos$¢, brawura i skion-
nos¢ do improwizacji stanowig istotne sktad-
niki konwencji przyjetej przez rezysera (i pe-
dagoga). Aktorzy dostownie rozsadzajg kaz-
de z przedstawien swoim potencjatem. Nie-
ustannie obecni na scenie, ani na chwile nie
schodza z wysokiego poziomu aktywnosci.
Pomystowe mebelki z ggbki w duzej mierze
skladajg sie ze scen imitujacych kolejne od-
cinki idiotycznego paradokumentu. Produk-
cje nie bez ironii zatytutlowano Nabrzmiale
problemy, dzigki czemu widownia szybko sie
orientuje, ze oglada cos§ w rodzaju Trudnych

spraw. Historia przedstawiona w Nabrzmia-

tych problemach oscyluje wokot trosk panstwa
Maluchow z Eodzi, ktorych nastoletnia corka
Sandra rozpoczeta seksualne wspolzycie ze
swym kolegg Patrykiem. Aktorzy, grajac w prze-
rysowany, pastiszowy sposob, zamieniajg si¢
rolami w kolejnych scenach, w ktérych Patryk
opowiada Brajanowi o swoim powodzeniu,
tudziez zazdrosna Sandra wdaje si¢ w bojke
z Eweling. Ale sekwencje te fatwo przechodzy
do ,,metapoziomu’, ukazujgcego aktoréw poza
planem filmowym, a wiec niejako poza rolami.
To zderzenie ich wlasnego piekna z tandeta
telewizyjnej konwencji ma w widzach wzbu-
dzac tesknote za autentycznag rzeczywistoscig,
ukryta pod warstwa popkulturowego pozoru.

Podazajac tym tropem, zrozumiemy, czemu
fragmenty Nabrzmialych problemow rezyser
poprzeplatat ze scenami ukazujacymi hucul-
skie obyczaje czy nawigzujgcymi do Anderse-
nowskiej Dziewczynki z zapatkami. Btahosc¢
telenoweli skontrastowana zostata z wizja czlo-
wieka zaleznego od sit przyrody, ale tez i od po-
nadnaturalnego porzadku. Plytkosci cechujg-
cej kulture popularna przeciwstawiony zostat
fatalizm podnoszacy nieszczescie do kategorii
tragedii.

Podobny schemat konstrukcyjny zostat za-
stosowany w kolejnym przedstawieniu dyplo-
mowym. Glowny watek spektaklu Nie jedz
tego! To jest na swigta! to ,,dokumentalny” se-
rial Uprowadzona, ukazujacy historie porwa-
nia nastolatki przez pedofila. W poréwnaniu
do Mebelkow Grzegorzek wybrat tym razem
tonacje znacznie bardziej serio, wydobywajac
z historii Suzi i Brajana (takie s3 imiona dziew-
czynki i jej czterdziestoletniego przesladowcy)
pefen dramatyzm i niepokojaca problematyke.
Niezwykle silne wrazenie robig motywy zwig-
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zane z osaczeniem Suzi przez pedofila, ktory
aby uzyskac do niej nieograniczony dostep,
najpierw uwodzi jej matke, a nastepnie wcigga
ojca w homoseksualng relacje. Inspiracje sta-
nowita tym razem amerykanska produkcja
Abducted in Plain Sight. Jako kontrapunkt
postuzyty parodie telewizyjnych programow
ukazujacych wrozbite, ktory odpowiada na
Pytania telewidzow, czy policjantow uzera-
jacych sie z pijanymi kierowcami. Dobrym
pomystem okazato sie powierzenie jednemu
z dyplomantow (brawurowo wypelniajacy to

zadanie Dominik Mironiuk) roli wodzireja
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komentujgcego spektakl. Pozostali aktorzy
nieustannie zamieniaja si¢ rolami. Porywacz
juz po chwili staje si¢ tropigcym go detekty-
wem, a Suzi przemienia sie we wlasna naiwna
matke.

W spektaklu Dzieci widzg duchy wykorzy-
stano miedzy innymi pelen tajemniczej atmo-
stery Ciert Edgara Allana Poego, ale przewod-
nim watkiem jest nie mniej mroczny Krzak ja-
lowca napisany przez braci Grimmow. Basn
ta opowiada o zfej macosze (w tej roli bardzo
przekonujaca Elzbieta Zajko), ktora, odciaw-

szy pasierbowi glowe, przyrzadza z ciala po-
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trawe, aby nakarmic nig jego ojca. Istotng czes¢
spektaklu stanowig réwniez niesamowite opo-
wiesci aktorow z dziecinstwa, przypominajgce
o utraconej przez wiekszosc z nas wrazliwosci
czy umiejetnosci dostrzegania mniej oczywi-
stych wymiarow.

Do wszystkich spektakli kostiumy zapro-

jektowal Tomasz Armada. Ow absolwent lodz-

kiej Akademii Sztuk Pigknych nalezy do naj-
ciekawszych projektantéw mody, a inspiracje
chetnie czerpie z ulicznego kiczu. Podkre§lic
jednak trzeba, ze jego projekty to odwazne

Kreacje podnoszgce tandetne wzory do fanta-
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zyjnych form czy taczace ze sobg zjawiska tak
odlegte, jak sposob ubierania sie dresiarzy
z modg dawnych sarmatow.

We wszystkich spektaklach wykorzysta-
no co$ w rodzaju kostiumow roboczych, pod-
kreslajagcych laboratoryjny charakter przed-
stawien, a jednocze$nie pozwalajgcych na
szybkie przeistoczenie w inng postac. W Me-
belkach s3 to luzne, dwuczesciowe stroje,
uszyte z ciemnoszarej dreséwki i ozdobione
odblaskowymi paskami. Na to - w zalezno$ci
od scenicznych potrzeb — nakladane s kolejne
warstwy Kostiumu, wygrzebane w lumpeksie
czy tez nabyte na Batuckim Rynku.

W Nie jedz tego! aktorzy przebrani sa w ko-
stiumy z biatego, niewykonczonego na brze-
gach plotna. Stroje te kojarzylyby sie z sielan-
kowa naturalnoscia, gdyby nie obleczono ich
z zewnatrz przezroczysta folig. W odpowiednim
swietle nabierajg niesamowitego wygladu,
taczac w sobie surowo$¢ Inu z syntetycznym
potyskiem. Kazdy z kostiumoéw zaopatrzo-
ny zostal w prostokat z rzepdw pozwalaja-

cych na szybkie przypiecie napisu z imieniem

EATR o« 6/2020

PO PREMIERZE / t 0D/

aktora badzZ postaci, w ktorg ten wlasnie sie
wciela.

W spektaklu Dzieci widzg duchy funkcje
roboczych strojow pelnig czarne brokatowe
kombinezony, na ktére w scenach przedstawia-
jacych Grimmowski Krzak jatowca nakladane

sg niezwykle barwne patchworkowe kostiumy,

jak gdyby uszyte z indyjskich narzut. Stroje te

oszalamiajg kolorami, a aktorskim sylwetkom
nadaja monumentalny charakter. Kojarza sie
z cyrkiem, rosyjska basnia, ale w jakims stop-
niu i z estetyka teatru kathakali. Rozmaito$é
ubioru w tym spektaklu jest jednak jeszcze
szersza. Obok brokatowych kombinezonow,
wizjonerskich patchworkdw czy obszernych szat
0 antracytowej barwie (te pojawiaja sie w in-
scenizacjl Cienia) aktorzy wystepujg takze
w ubraniach wygladajacych na wyciggniete
z ich prywatnych garderab.

Scenografia w obydwu dyplomach jest bar-
dzo ascetyczna. I tu, i tu widzimy tylko krze-
sta, a dopiero w finalnej scenie Mebelkow poja-
wig si¢ jeszcze miednice z woda, plécienne

chusty i biala kurtyna, na ktérej podczas wy-

konywania ballady Cztery mile za Warszawg
aktorzy beda pozostawia¢ krwawe odbicia
dtoni.

W przedstawieniu przygotowanym w Tea-
trze Jaracza Grzegorzek postanowil rowniez
postawic na scenograficzng prostote, ale wy-
korzystal ja w zupetnie odmienny sposob,
projektujac cos w rodzaju lasu aluminiowych
pretow, zwisajacych po obu stronach sceny.
Konstruujgc t¢ metalowa gestwine, rezyser
zdotat na srodku wydzieli¢ przestrzen posia-
dajaca intrygujaca glebie, zblizona w ksztalcie
do waskiej sceny Teatru Studyjnego. Lekko§é
materiatu, z ktérego wykonano prety, pozwo-
lifa z kolei na fatwe wprawianie ich w ruch.
Zaczarowany las drga nie tylko wowczas, gdy
metalowymi konarami manipuluja aktorzy,
ale takze wtedy, gdy musna je najmniejsze
drgnienia powietrza. Dzieki temu uzyskuje-
my wrazenie, Ze przez SCene rzeczywiscie prze-
chodza duchy.

Operowanie pozostalymi elementami sce-
nografii jest do$¢ oszczedne. W glebi ustawio-

no stol, w jednej ze scen wykorzystano ocyn-
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kowang balie. W innej - rozgrywajacej sie
w todzkim McDonaldzie - foliowe dziecin-
ne balony, skutecznie zageszczajace i ozy-
wiajgce pusta przestrzen. Warstwe wizu-
alng wspoltworza doskonale dobrane pro-
jekcje, poszerzajace rzeczywisto$¢ wycza-
rowywang na scenie. Surowe pigkno gor
bedzie stanowic tlo opowiesci o huculskich
wierzeniach, a psychodeliczne kombinacje
barwiwzoréw beda coiraz powracaé w spek-
taklu Dzieci widzg duchy.

Z kazdego ze spektakli zapadaja w pamiec
niezwykte obrazy. Gdy przychodzi zainsce-
nizowac sceng smierci w Dziewczynce z zapal-
kami, aktorzy w ciemnos$ciach §wieca ku nam
ekranami smartfonow. Po obejrzeniu Nie jedz
tego! trudno zapomnie¢ sekwencje zdetono-
wania bomby atomowej, podczas ktorej w nie-
pokojaco bialym Swietle aktorzy - grajacy
obecnych przy eksplozji marynarzy - beda
w zaglebieniach lokci chowali swoje twarze.
Ogromne wrazenie wywoluje obraz z Krzaku
jatowca, w ktorym do zwlok chlopca prowi-

zorycznie zostaje przymocowana sztuczna
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gtowa. Czerep ten obciggniety jest biatym
materiatem, wyszywanym kolorowymi pa

ciorkami., W formie krwawych smug zazna-
czono oczy i usta. Ale nietatwo zapomniec tez
sceneg, w ktorej Ojciec (Mikolaj Chroboczek)
pozera cialo wlasnego syna. W role jego dziec-
ka wcielil si¢ Mateusz Wieclawek, ktory nie-
omal catkiem nagi, w pozie Jezusa zdjetego
zkrzyza, spoczywa w ustawionej przed Ojcem
blaszanej balii.

Ogromnym walorem spektaklu jest muzyka,
pozwalajaca wykonawcom na zaprezentowa-
nie wysokich kompetencji wokalnych. Reper-
tuar zaskakuje swoja rozpietoscig. Obok utworu
cokolwiek infantylnego (przedszkolna piosen-
ka z uparcie przekrecanymi stowami: ,,Rolnik
w sandolinie™) czy pastiszowej wersji disco-
polowego przeboju (,,Fajng dupe masz, / Mo-
glabys miec takg twarz”) pojawiajg sie $piewy,
ktorych wykonanie wywotuje ciarki. W Mebel-
kach wykorzystano miedzy innymi piesn wo-
jow Bolestawa Krzywoustego. W Nie jedz tego!
podczas mormonskich nabozenstw styszymy
tradycyjne polskie spiewy religijne — miedzy
innymi pies$n Jest drabina do nieba. 7. kolei
po obejrzeniu spektaklu w Jaraczu w pamieci
pozostaje melodia skargi zamordowanego
chlopca. Za opracowanie muzyczne wszystkich
trzech przedstawien odpowiada Leszek Kolo-
dziejski, a za przygotowanie wokalne aktorow
- [zabela Polonska.

Doskonale dopracowany jest ruch scenicz-
ny. Widac to w scenie z amerykanskimi ma-
rynarzami (choreografia Darii Szymarnskiej)
czy w tanicu derwiszéw wykorzystanym w in-
scenizacji Cienia, szczegolnie jednak w balla-
dzie Cztery mile za Warszawg (choreografia
Mateusza Rzezniczaka). Zapada w pamiec ow
ruchomy obraz, gdy aktorki rytmicznie koty-
sz3 si¢ nad miednicami, a aktorzy tancza, trzy-
majac biate chusty.

Mimo estetycznych podobienstw kazdy z ele-
mentow tryptyku posiada wlasna specyfike.
Na przyktad w przedstawieniu Nie jedz tego!
To jest na swieta! tworcy zdecydowali sie na
przekroczenie granic pomiedzy sceng a widow-
nia. Realizowane jest to poprzez proby wcigg-
niecia widzow do rozmowy czy przez prowo-
kacyjne zachowania. Najbardziej btyskotliwy
okazal si¢ pomyst, kiedy Julia Szczepanska
wychodzi z roli, dajac pokaz aktorskiego za-
tamania. Pozostali aktorzy probuja ratowac
kolezanke, a kiedy nie przynosi to rezultatow,
jeden z nich prosi 0 pomoc widownie. Umie-

jetnie zmanipulowani dajemy sie wciggnac

w rytmiczne wykonywanie oddechow i ges
tow. Zaskoczona aktorka patrzy na nas z coraz
to wigkszym rozbawieniem, az w koncu prze-
ktuwa calg sytuacje pytaniem: ,,Ale co wy wia-
sciwie robicie?”.

Prowokacyjna forma, zmierzajaca ku roz-
biciu teatralnych konwencji, wydaje sie zaska-
kujacym wyborem w przypadku spektakli dy-
plomowych. Paradoksalnie jednak platanina
form i watkdw opiera si¢ na precyzyjnej, jak
to u Grzegorzka, konstrukcji. Eklektyzm po-
zwala za$§ dyplomantom na ukazanie wszech-
stronnosci ich przygotowania.

Jakkolwiek analizowany tu tryptyk daleki
jest od wpisywania si¢ w dyskurs polityczny,
to jednak takowego nie omija. W Mebelkach
dwie strony polskiego sporu przekrzykuja sie
przed nieodstonietym jeszcze pomnikiem.
Podczas gdy jedni wrzeszcza: ,,Kon-sty-tu-cja”,
drudzy wydzieraja si¢: ,,Pro-wo-ka-cja”. Oby-
dwa hasta zagtuszajg sie, placza, az wreszcie
wyraznie zaczynamy styszec, ze z calej tej
kakofonii wylania sie okrzyk: ,,Go-ta-du-pa”.

Komentarz wobec rzeczywistosci politycz-
nej, spotecznej czy kulturowej jest w spektak-
lach Grzegorzka co najwyzej punktem wyjscia.
Rodzajem trampoliny pozwalajacej na odbicie
si¢ od spraw przyziemnych i wzniesienie sie
z calym impetem w wyzsze wymiary rzeczy-
wistosci. Nieprzypadkowo w kazdym z trzech
przedstawien az gesto od psychodelicznej
atmosfery, prowokujacej do myslenia o tym, co
dla ludzi uwi¢zionych w doraznosci pozostaje
niedostrzegalne.

Nieprzypadkowo tez w calym tryptyku re-
zyser wykorzystal strukture intermedialng
i metateatralne srodki stuzace rozbiciu scenicz-
nej iluzji. Zauwazmy, ze kazde z tych przedsta-
wien nieustannie podlega autodekonstrukcji.
Dzigki temu doskonale udalo si¢ sportretowac
skeczowatg fragmentarycznos¢ dominujacych
dzi$ narracji. Rezyser poszed! jednak jeszcze
dalej. Od kabaretowej konwencji $mialo po-
prowadzit nas ku epatujagcemu okrucienstwem
tragizmowi, wskazujac, ze rzeczywistos¢ tak
naprawde nie jest §mieszna, ale gleboko prze-
razajgca. W ten sposob teatr Grzegorzka wy-
petnia rolg, o ktorej wiekszo$¢ rezyserow zdaje
sie zapominac. Probuje uswiadomi¢ widzom,
ze s3 tak naprawde uwiezieni w pozorze rzeczy-
wistosci, stanowigcym nawarstwienie rozma-
itych jej imitacji. Paradoksalnie teatr, sam funk-
cjonujacy jako symulacja, staje sie miejscem,
w ktérym mamy szanse obudzi¢ sie ze snu,

uswiadomic sobie nasza prawdziwg nature.



