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W Sezonle warszaw-

skiego TR stworzy
swego rodzaju dyptyk z Holzwege Marty
Sokotowskiej i Katarzyny Kalwat.

Ze pelna dygres;ji opowie$¢ o postaci

1 muzyce Tomasza Sikorskiego zostanie
uzupeiniona o bardziej uniwersalne
rozwazania, by¢ moze przyblizy mato

Pawel Smagata; fot. Krzysztof Bielinski

osfuchanemu teatralnemu widzowi
rozne sposoby rozumienia dzwieku

w muzyce wspo6lczesnej. Bo wla-

Snie dzwiek jest jedynym bohaterem
Soundwork. Niestety, przedsiewziecie
rozczarowuje tak od strony muzycznej,
jak teatralne;j.

Rezyserii podjgl sie kompozytor
Wojciech Blecharz, w twérczosci
ktorego od dluzszego czasu mozna
obserwowac zainteresowanie teatral-
nymi aspektami muzyki. Od pieciu lat
jest kuratorem organizowanych przy
Nowym Teatrze Instalakcji, wspélpraco-
wal z polskimi teatrami (m.in. Slaskim
Teatrem Tanca i Teatrem Dramatycznym
w Walbrzychu; przygotowat opere-
-instalacje Transcryptum w Teatrze
Wielkim-Operze Narodowej) i zagra-
nicznymi kolektywami_(Kokoro Dance

w Vancouver, City Dance Ensemble
w Waszyngtonie, Coming Back To The
Roots i Theatre of Witness w Filadelfii,
Rotterdamse Danceakademie). Te liczne
doswiadczenia pozwalaly spodziewac
sie wiele, totez szedlem na Soundwork
pelen nadziei i oczekiwan. By¢ moze
siedmiotygodniowy okres przygotowan
zaspokoil potrzeby aktoréw, otworzyl
ich uszy, bo bez watpienia udalo sie
utworzy¢ z nich catkiem sprawny
zespol. Czy to jednak wystarcza, by
prezentowac efekty tej pracy? O ile
Soundwork ma wlasny, niespieszny rytm
i roznorodng dynamike rozpietg miedzy
szmerem a hukiem, o tyle brakuje mu
melodii — klarownej mysli przewodnie;j.
Blisko dwugodzinne dziatanie skla-
da sie z szesnastu niepowigzanych
tabularnie, bedacych akustycznymi
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performansami scen i podzielone jest
na dwie czeSci. W pierwszej inscenizo-
wane sa terminy odnoszgce do takich
kategorii jak melodyka, rytmika czy
dynamika (zagadnienia artykulacyj-

ne zostaja wyjasénione w foyer, gdzie
mozna podej$¢ do telewizora, natozyc
stuchawki i postucha¢ o wspélczesnych
sposobach wydobywania dzwigkow,
wktore prezentuje klarnecista Michat
Gorczynski). Pierwsza cze$¢ pelni
takze role bardzo uproszczonego mini-
wyktadu o XX-wiecznej muzyce, ze .
wskazaniem kilku istotnych utworéw.
Natomiast w drugiej czesci akcent
zostaje polozony na samych dzwigkach
(w jej sktad wchodzi np. wykonanie
utworu rezysera-kompozytora, black-
snowfalls) i drobnych prébach interakcji
z widzami.

Sala TR na potrzeby przedstawienia
zostala przearanzZowana. Przestrzen
gry to niewielki prostokat, nad ktorym
wisi listwa z o§wietleniem, podczas gdy
widownia, zlozona z czterech sektorow
liczacych po kilka rzedow, zostata roz-
mieszczona wzdiuz bocznych $cian.
Tym samym publiczno$¢ znajduje sig
blisko dziatajacych na Srodku oSmiorga
aktoréw. Kameralnosc¢ takiego ustawie-
nia pozwala bez problemu obserwowac
ich dzialania, lecz nie pomaga stworzyc
intymnej atmosfery. Wynika to w duzej
mierze z tego, ze sala pograzona jest
w nieprzystepnym, chtodnym, chwi-
lami wrecz sterylnym péimroku. Nie
sprzyja to przedstawieniu, ktére ma
zaprosi¢ widzéw do czynnego udziatu
w tworzeniu muzyki, pobudzi¢ ich aku-
styczng wrazliwoSc.

Jedna z idei przy$wiecajgcych
Blecharzowi jest bowiem reakcja na
zanik popularnego jeszcze na przelomie
XIX i XX wieku (szczegblnie w krajach
zachodnich) zjawiska wspolnego muzy-
kowania. Bylo to popularna rozrywka
dobrze sytuowanego mieszczanstwa,
jedna z form wspdlnego spedzania
czasu, o czym $wiadczg chociazby
niebotyczne (z dzisiejszej perspekty-
wy) naklady 6wczesnych wydawnictw
nutowych. Niepokdj twércy budzi takze
rosnacy izolacjonizm w obcowaniu
z muzyka — od §wiata i innych ludzi
coraz cze$ciej odcinajg nas stuchawki,

obecne zaréwno w pracy, jak i na spa-
cerze, podczas ¢wiczen, przebiezki czy
w kazdej, nawet najkrotszej podroézy.
Dlatego w Soundwork prébuje sig uak-
tywnié widzéw, co jednak dzieje sig

w spos6b bardzo ograniczony i pelen
kompromiséw.

Mozna wskazac trzy takie momen-
ty. Najpierw w przerwie publicznos¢
dostaje mozliwos¢ wyprébowania nie-
standardowych instrumentéw (pary
dwumetrowych blach-wiolonczel,
suszarki na pranie, cymbalkow, meta-
lowych rurek, gongéw itp.), na ktérych
graja aktorzy. Zgromadzone sg one
gléwnie na stole, bedacym central-
nym elementem scenografii w czgsci
pierwszej. Mozna podejs$¢, wziac je do
reki, sprobowac zagrac¢. Trwa to jednak
tylko pie¢ minut, poniewaz na kolejny
kwadrans antraktu widzowie musza
opuscic sale. Na poczatku drugiej czg-
sci publiczno§¢ zostaje podzielona na
sekcje zaaranzowanej ad hoc orkiestry.
Kazda grupa dostaje inny prosty instru-
ment (dwa kamienie, kostki styropianu,
butelki itp.), a przypisany danej czgsc
widowni aktor nig dyryguje. Po kilku
chwilach zespolowe wybijanie prostych
rytméw owocuje pewnga satysfakcija.
Daje to namiastke wspélnego muzyko-
wania, lecz atmosfera temu towarzy-
szaca jest uzalezniona od dyspozycji
publicznosci danego wieczoru i stopnia
jej zaangazowania. W jednej z ostat-
nich scen aktorzy siadaja w kregu
na podlodze, tworzac quasi-rytualny
chér. Meandruja dlugimi dzwigkami
o réznych wysoko$ciach i poczatkowo
staraja sie zacheci¢ widzéw do akom-
paniowania im cichym murmurandem.
Lecz jezeli publiczno$¢ sama nie wyrazi
checi towarzyszenia im, to zjawisko
szybko wygasa, poniewaz aktorzy
skupiajg uwage przede wszystkim na
swoim nietatwym zadaniu — Zbudowa-
niu podniostego nastroju.

Zaréwno w programie, jak i w samym
spektaklu (w sposéb dostowny zinstru-
mentowano fragment, w ktérym wymie-
nia sie Zzrédla dzwiekéw-hatasow:
metal, drewno, skéra, kamienie, szklo,
zawodzenie, §miech itp., co aktorzy
oddaja w udanej, intensywnie pulsujg-
cej scenie) Blecharz przywotuje Sztuke

hataséw Luigiego Russolo z 1913 roku
(tekst mozna znalez¢ w tomie Kultura
dzwieku. Teksty o muzyce nowoczesnej,
wybér i redakcja Ch. Cox i D. Warner,
Gdansk 2010). Pozwole sobie przytoczyc
z niego jedno zdanie: ,Musimy wyrwac
sie z tego ograniczonego kregu czy-
stych dZzwiekéw i podbi¢ nieskoficzenie
réznorodny $wiat dzwiekéw-hataséw”
(s. 34). Mojgq uwage przykuwa tu stowo
~wyrwaé”. To czasownik okreslajacy
mocne, zdecydowane, wrecz rady-
kalne dzialanie. Takze przywolane
w przedstawieniu utwory - poczatko-
wo niezrozumiane z powodu swojej
niespotykanej rytmiki Swieto wiosny
Igora Strawinskiego oraz pierwszy
utwér napisany z my$lag wylqcznie
o instrumentach perkusyjnych, czyli
Ionisation Edgara Varése — charakte-
ryzuje radykalnos¢ gestu tworcow.
Bezkompromisowo$é spowodowata,
ze szybko przeszly do historii muzy-
ki. Obie kompozycje liczg juz sobie
okolo stu lat i nadal poruszajg swoja
awangardowoscig.

Podobnie silnego gestu brakuje
w Soundwork. Bo nie moze nim byc¢
ani finalowa scena w klimacie rave,
ani prezentacja nagrania starszego
ulicznego grajka, ktérego wykonanie
lokalnej piosenki zakoniczono podpisem
,Aleppo, 2016”, co jest niepotrzebnym,
plakatowym wtraceniem, majgcym
sie nijak do reszty przedstawienia.
Spektakl Blecharza kuleje przede
wszystkim od strony dramaturgicznej.
Jesli przywoluje sie tak rewolucyjne
wydarzenia muzyczne, to chcialoby
sie podobnej radykalnosci teatralnej.
Nawet nieudanej czy niezrozumiate;
dla publiczno$ci, ale przynajmnie;
ostrej. Wolaltbym wyjs¢ z TR ogluszony
intensywno$cig dzwigkéw, uwiedziony
ich subtelnoécig czy chociaz w jaki$
sposdb zaskoczony podejSciem twor-
coOw. Tymczasem wigkszo§é pomysiow
prezentuje sie jako wstepne szkice,
zaledwie przygrywki do wtasciwych
utworéw. Jezeli autorzy chcieli zwr6-
ci¢ uwage widzéw na réznice miedzy
potocznym slyszeniem a uwaznym
stuchaniem, to tylko szczatkowo wyko-
rzystali drzemigcy w napieciu migdzy
teatrem a muzyka potencjal. (4
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