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Choc Rychcik proponuje parade symulakrow made in USA, jeqgo
Dziady okazujg sie spektaklem o nas, zyjgcych tu i teraz,
zaleznych tez od romantycznej tradycji mieszkancach Europy

| Swiata. Spektaklem, ktory mowi o naszych podskornych lekach
wobec odmiennosci, o nietolerancji i ukrytym rasizmie.

B Dziady Radostawa Rychcika to spektakl po-
prowadzony blisko granicy pomiedzy pusta,
cho¢ smakowitg formga a uniwersalnym, po-
nadnarodowym przestaniem: Bardzo-atrak-
cyjne w sferze obrazowej i muzycznej przed-
stawienie odbiera¢ mozna jako kolejng prébe
uwspolczesnienia i desakralizacji arcydziela
literatury narodowej. Tym razem dokonuja
si¢ one poprzez wprowadzenie do interpretacji
nawigzan pochodzacych z Hollywood. Scena
staje sie dzieki nim miejscem barwnego show,
pelnego tatwo rozpoznawalnych, ikonicznych
wrecz postaci, nawigzan i cytatow. Rezyser
nie ogranicza si¢ jednak do wytwarzania po-
wierzchownych wrazen i czyta Dziady przez
klasyczna kategori¢ Innego. Przypomina o uni-
wersalnosci mitu walki o wolnoé¢, a poszuku-
jac wspolczesnej wymowy romantycznych idei,
taczy je z problemem wspéliczesnego rasizmu.
Rezultat jego pracy odpowiada¢ moze réznym
grupom odbiorcédw: otwartym na nowe odczyta-
nia wielbicielom klasyki, milosnikom spekta-
kularnych wizji scenicznych, poszukiwaczom
glebszego sensu, a takze widzom oczekujacym
od teatru diagnoz spolecznych i politycznego
zaangazowania. Rychcik zachowuje wlasciwe
proporcje, bardzo rzadko gubigc rytm lub prze-
cigzajac widowisko. Mimo oryginalnoéci pro-
ponowanych rozwigzan pamieta réwniez o swo-
ich wielkich poprzednikach. W rezultacie, cho¢
proponuje parade symulakréw made in USA,
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jego Dziady okazujg si¢ spektaklem o nas,
zyjacych tu i teraz, zaleznych tez od roman-
tycznej tradycji mieszkancach Europy i $wiata.
Spektaklem, ktory méwi.o naszych podskor-
nych lekach wobec odmiennosci, o nietoleran-
¢ji i ukrytym rasizmie.

W dedykacji, wy$wietlanej na kurtynie za-
slaniajacej jeszcze scene, procz wilenskich przy-
jaciot Mickiewicza - ,,spotuczniéw, spotwiez-
niéw i spétwygnancéw” - wymienieni zostali
takze Martin Luther King, Malcolm X i John
Fitzgerald Kennedy z bratem. Stojacy w punk-
towym $wietle Guslarz do ztudzenia przypo-
mina Jokera z filmu Mroczny rycerz. Tomasz
Nosinski, niczym duch Heatha Ledgera,
otwiera spektakl, $piewajac sentymentalny
przebdj, by po chwili zainicjowac gre z widzami.
Bedzie to gra w klasy i rasy, w ktorej ,,guslar-
skie obrzedy $wietokradcze” zastapione zosta-
ng rytuatami kultury popularnej, a zjawiska
nadprzyrodzone potwierdzane beda obrazami
pochodzacymiz kina grozy. Joker czaruje de-
monicznym wdziekiem, ,,bawi, tumani, prze-
strasza”. Bezposrednimi zwrotami do publicz-
nosci zapowiada dynamiczne i pelne atrakeji
show. Jego publicznoéé - przynajmniej przez
pierwsze dziewie¢dziesiagt minut spektaklu, do
przerwy - zaskakiwana bedzie szybkim mon-
tazem zmiennych obrazéw i dZzwiekow, zesta-
wianych z wypowiadanymi ze sceny fragmen-
tami oryginalnego tekstu.

Uzywajac fragmentéw, a czasem dluzszych
ustepdw ze wszystkich czterech czgéci dramatu
Mickiewicza, Rychcik portretuje jego boha-

_teréw.i sytuacje przez kolorowe, cho¢ zawsze

przyprawione niesamowita tajemniczoscig,
szkietko amerykanskiej popkultury. Joker
wprowadza na scene upiorne blizniaczki
z Lsnienia Kubricka jako Jozia i Rozie, karta
jako Widmo ztego pana i jednooka Nadine
z Miasteczka Twin Peaks jako Zosie. Pojawia
si¢ takze Stephen Hawking i Marilyn Monroe,
ktéra jako Dziewczyna z II czeéci wspomina
martwego kochanka, czemu towarzyszy wy-
raznasugestia do zabdjstwa JFK. W wykonaniu
znakomitych aktoréw strofy wieszcza — co mo-
ze wydawac sie zaskakujace, ale tylko potwier-
dza ich wielkos§¢ - znakomicie wspolgrajg
z wizjg klasycznych ikon kultury masowej.
Pierwsza cze$¢ spektaklu rozgrywa sie w sa-
li gimnastycznej amerykanskiego liceum. Jej
bohaterowie korzystajg z postawionej na pod-
oredziu maszyny do napojéw, na ktérej wid-
nieje jedno z najbardziej rozpoznawalnych
w $wiecie logo. Czterech wytatuowanych osil-
kéw rzuca pitka do jednego kosza, ktéry w na-
stepnej chwili stanie si¢ narzedziem kazni. Na
obrzezach boiska chér trzech dziewczat w wie-
czorowych sukniach, dlugich aksamitnych
rekawiczkach i dopracowanych fryzurach wo-
kalizuje emocjonalne wykrzyknienia i zna-
komicie §piewa, w stylu swing pop wykonu-
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jac fragmenty przypisanych im partii tekstu.
Efekt potgczenia klasyki i popkultury, wbrew
wszystkim mozliwym obawom, pozbawiony
jest zgrzytdw i dysonanséw, potwierdzajac
trafnos¢ rezyserskiej wizji.

W Dziadach z poznanskiego Teatru Nowe-
go tatwo wskaza¢ praktyczne weielenia kilku
wspolczesnych - modnych i popularnych, ale
takze no$nych znaczeniowo - kategorii este-
tycznychiantropologicznych. Cho¢ich nazwy
zaczynaja si¢ od przedrostka ,,post-”, tym ra-
zem jego obecnos¢ wydaje si¢ uzasadniona. Jak-
kolwiek by to zatem brzmiato, autorska insce-
nizacje w Nowym opisa¢ mozna jako dyskurs
postkolonialny ujety w ramy estetyki post-
modernistycznej. Intertekstualne nawiazania
do klasycznych dziet amerykanskiego kina
popularnego (wykorzystanie konkretnych po-
staci i wizualne cytaty) przypominajg o wply-
wie kultury globalnej - bezlitosnie zawlasz-

czajacej tradycyjne $wigta — na odwieczne, lo-
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kalne zwyczaje. W tej perspektywie wielo-
wiekowa tradycja obrzedéw zwiazanych z pa-
migcig o zmartych sprowadzona zostaje do
kojarzonego z Halloween (i znanego dzisiaj
na calym niemal §wiecie) zawolania ,,cukierek
albo psikus!”. I cho¢ nie pada ono ze sceny, mo-
ze stac sie mottem spektaklu, w ktérym poja-
wiaja sie fragmenty kuszace niczym takocie,
ale takze zwodniczo wciagajace widza jako wy-
rafinowane psoty. Rezyser chetnie uzywa roz-
nokolorowego lukru klisz zbiorowej wyobraz-
ni, obficie stodzac nim kolejne sceny. Niemal
nigdy nie przekracza jednak granicy naszej to-
lerancji i smaku, stawiajac bariere na poziomie
typowym dla przecietnego konsumenta kultu-
ry masowej. A nawet jesli przekroczenie takie
nastapi - co mozliwe na przyklad w scenie zar-
tocznego zjadania czekoladowych batonéw
przez Jozia i Rozig, gdzie dostrzezemy zwigz-
ki z obrazoburcza i prowokacyjna estetyka
kalifornijskiego artysty Paula McCarthy’ego —

uwazad je mozna za zamierzone. Stanie si¢ ono
woweczas kolejnym - posréd wielu, nadajacych
charakter tej inscenizacji - nawiazaniem do
nadmiernego konsumpcjonizmu; krytycznym
aktem uzasadnionej transgresji.

Gustaw, wchodzacy na scene jako czwarte
widmo, ale tez ,,umarly dla §wiata” z czesciIV,
wyglada, jakby wlasnie wrécit z inspirowane;j
potrzeba duchowego odrodzenia pielgrzymki
do Indii. Nie wydaje sie jednak, by praktyko-
wal tam u fakirdéw czy mistrzow jogi; spedzat
raczej czas na narkotycznych imprezach wy-
brzeza Goa. Nie zmienia to faktu, ze teraz, kie-
dy zjawia si¢ w miejscu narodzin zgubnej dla
siebie miloéci, gotéw jest zabiera¢ glos w imie-
niuwszystkich zniewolonych, uciskanych i prze-
$§ladowanych. Domaga sie przywrdcenia dzia-
déw w imie réwnoéci i braterstwa z tymi, przed
ktérymi zamknieto dostep do ,,lepszego” $wia-
ta. Wypowiadajac sie za duchy pozostajace
wukryciu, a jednak budzace niepokd; i lek, mé-

[ 2. Od lewej: Julia Rybakowska, Oksana Hamerska, Anna Mierzwa (Chér), Mariusz Zaniewski (Gustaw-Konrad), Mariusz Puchalski jako Ksigdz Piotr (Stephen Hawking)




wi w imieniu mlodej dziewczyny, ktéra ope-
rowym glosem $piewala w drzwiach Teatru No-
wego, kiedy przed spektaklem wchodzili do
niego widzowie. Chce broni¢ tez tej, ktora
krazac przed wejsciem, pchata obwieszony
siatkami, szmatami i pakunkami wézek. Cho-
ciaz smutek w jej oczach nie przynalezy do zad-
nego miejsca ani narodu, nie jest ona dziadem
poznanskim ani krakowskim. Nie jest z Mic-
kiewicza ani ze Swinarskiego, bo czarnoskéra
kloszardka na poznanskiej ulicy to stereotypo-
we weielenie Innego. Na tym tle wida¢, jak pu-
sty jest przekaz brzmiacej w foyer teatru Ody
do radosci, cho¢ jej tekst stawi rownos¢ i brater-
stwo wszystkich ludzi. Chociaz zyjemy w Eu-
ropie i wcigz styszymy o solidarnosci, nie chce-
my dostrzega¢ uchodzcéw, ktérzy sg dla nas
nieobecnymi cieniami, odgrodzonymi plota-
mi zamknietych oérodkéw. W czasie dziadéw

powracajg z glebin pod$wiadomoéci, samg

swoja obecnoscig obciazajac nasza - czesto bez-

wiedng - skfonno$¢ do ulegania stereotypom.
To oni stajg si¢ chérem ptakéw nocnych, kté-
rych glos skierowany jest nie tylko przeciwko
Widmu, ale przeciwko nam wszystkim.

Cala druga czeé¢ spektaklu (oparta na frag-
mentach III cze$ci Dziadéw) zaprezentowana
zostala jako senna wizja czarnoskérego chto-
paka. W ten sposéb Wielka Improwizacja,
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pozycje Michata i Piotra Liséw czy zachwyca-
jace wizualnie sceny nie przeszkadzaja w od-
kryciu nowego potencjatu literatury roman-
tycznej. Cho¢ pojedyncze role, na przyklad
koszykarze, moglyby zosta¢ nieco dopracowa-
ne, to caly zespét aktorski przyczynit sie do
ostatecznego sukcesu tego spektaklu. Po raz
kolejny znakomity w spektaklu Rychcika To-

Joker wprowadza na scene upiorne blizniaczki
z Lénienia Kubricka jako Jozia i Rozie, karta jako
Widmo ztego pana i jednooka Nadine z Miasteczka

Twin Peaks jako Zosie.

ktéra wybrzmiewa w ciemnosci jako odtworzo-
ny glos Gustawa Holoubka z Lawy Konwickie-
g0, staje sie znakiem marzen o buncie przeciw-
ko ustalonej klasowoéci i hierarchii spolecznej,
chocby wbrew boskiemu porzadkowi. Bunt ten
konkretyzuje sie w scenie nawiazujacej do
Holokaustu, podczas ktérej Gustaw/Konrad,
dotaczajac do grupy zniewolonych, spektaku-
larnie deklamuje w oryginale stynne przemo-
wienie Martina Luthera Kinga wygloszone

- podczas Marszu na Waszyngton. Konczace

je stowa: ,,Sing in the words of the old Negro
spirituals: »Free at last! Free atlast! Thank God
almighty, we are free atlast!«” (,,Spiewajmy sto-
wa starej murzynskiej piesni duchéw: »W kon-
cu wolni! W konicu wolni! Dzieki wszechmo-
gacemu Bogu, w konicu jestesmy wolnil«”),
staja sie inspiracja do porywajacego wykona-
nia pie$ni Konrada. Nadzy wieZzniowie, jeszcze
przed chwilg szturchani i popychani przez
straznikow, intonuja soulowa melodie, $piewa-
jac: ,Zemsta, zemsta, zemsta na wroga, z Bo-

”

giem i cho¢by mimo Boga!”. Ich marzenie na-
bierze realnych ksztaltow w scenie z Senatorem,
kiedy czarnoskéra mamka méwigca tekstem
pani Rollisonowej (Maria Rybarczyk w masce)
niczym Django strzela z dwururki do Senatora,
biesiadujacego z nim ksiedza i trzech czlonkéw
Ku-Klux-Klanu. Ich émier¢ w potokach sztucz-
nej krwi jest groteskowym dopetnieniem ro-
mantycznych proroctw.

Radostaw Rychcik interpretuje Dziady przez
mity popkultury, wywolywane przez nie wid-
ma i powracajaca, typowa dla ponowoczes-
nosci, nieche¢ do obcych. Choé¢ bawi si¢ kon-
wencjami w stylu Quentina Tarantina, udaje
mu si¢ unikna¢ banalnych mielizn. Znakomi-
ty dobor wykorzystanych utworéw muzycznych
(m.in. Mother Johna Lennona), oryginalne kom-

masz Nosinski w roli Jokera prowadzi calg
pierwszg cze$¢ widowiska, Iaczac fragmenta-
ryczne watki. Mariusz Zaniewski jako Gustaw/
Konrad w naturalny sposéb oddaje zaréwno
beztroskie zobojetnienie, jak i zadziorng nie-
chec granej przez siebie postaci do §wiata,
pozwalajac takze wybrzmieé tekstowiz IV czesci
dramatu. Nie otrzymat mozliwoéci zdomino-
wania sceny w takim stopniu, w jakim zrobit
to Bartosz Porczyk we wroclawskich Dziadach
Michata Zadary. Pozbawiony zostat takze szan-
sy na zmierzenie si¢ z Wielka Improwizacja.
Niejako w zamian moze jednak, w méwionym
po angielsku monologu, podawanym pelnym
glosem amerykanskiego kaznodziei w imie-
niu przesladowanej mniejszoéci, przekonuja-
co i przejmujgco przypomina¢ publicznosci
o0 zapominanej potrzebie wolnosci. Goécinnie
pojawiajacy si¢ na scenie Mariusz Zabielski,
znakomity aktor charakterystyczny, dowodzi
swojej wielkosci jako Widmo. Nie bez znacze-
nia jest sita wokalna trzech $piewajacych akto-
rek - Oksany Hamerskiej, Julii Robakowskiej,
aszczegdlnie Anny Mierzwy. Wszyscy pojawia-
jacy sie na scenie wykonawcy, facznie ze §wiet-
nie prowadzonymi statystami, przyczyniajg
si¢ do sukcesu spektaklu Rychcika. Po jego za-
konczeniu niesiona pulsujagcym rytmem pu-
blicznoé¢ opuszcza teatr z powracajacymi py-
taniami o naszg tozsamo$¢, pamiec i zbiorowg
identyfikacje w czasach, kiedy wszystko, tacz-
nie zreligia, rasg i narodowoécia, moze zostaé
wykreowane w Fabryce Snéw.

Teatr Nowy w Poznaniu
Dziady Adama Mickiewicza
rezyseria Radostaw Rychcik
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