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Jmart cztowiek,
iech zyja rosliny!

AUTOR: MARCIN MIETUS

Na tegorocznych premierach festiwalu Ciato/Umyst brylowaty rosliny.
Cztowiek okazat sie nietrwatg materig, zwrocong ku przesztosci.

B Dwudziesta edycja odbywajacego sie w War-
szawie Miedzynarodowego Festiwalu Sztuki
Tanca i Performansu Ciato/Umyst skfonita
dyrektorke artystyczna Edyte Kozak do po-
wrotow. Jubileuszowy program wyraznie od-
wotywat sie do historii, gtdwnie tej festiwa-
lowej, zarysowujac jednak szerszy kontekst
polskiej sceny tanecznej na przestrzeni dwoch
dekad. Zachecajace do swietowania hasto
,Niech zyje!” najmocniej wybrzmiato podczas
wydarzen towarzyszacych — Impresski i Wiel-
kiej Gry, uswietniajacych finalowy weekend
festiwalu. Zyczenia i wspominki przeplataty
si¢ takze w licznych materiatach wideo, w kto-
rych wystapili bioracy udzial w tegoroczne;j
edycjiartysciiartystki oraz stali bywalcy i by-
walczynie C/U. Reminiscencje poprzednich
edycji stanowily rowniez punkt wyjscia tek-
stow krytyczno-felietonowych redagowanych
przez Julie Hoczyk, opublikowanych w gazecie
festiwalowej. Wszystko po to, zeby dotrze¢ do
zrodet festiwalu.

Kuratorowana przez Joanne Szymajde Imp-
resska zlozona byta z wielu krotkich wystepow
(spektakli, warsztatow, oprowadzania i quasi-
-wyktaddéw), trwajacych od rana do nocy w szko-
le przy Emilii Plater. W przerwach miedzy
przygotowanymi specjalnie na C/U performan-
sami widzowie mogli skorzystac z ustug wro-
zek z Centrum w Ruchu, dowiadujac sie jak
bedzie wygladalo nasze i ich Jutro (czyli pro-
jekt, ktorego zalazek przyblizyly publicz-
nosci wrozace Marysia Stoklosa, Karolina
Kraczkowska, Ola Osowicz i Hana Umeda).
Przebiegajace w luznejatmosferze catodniowe
wydarzenie mialo swoj final na parkiecie; wie-

Czor setem didzejskim uswietnily Tancereczki
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(czyli Mateusz Szymanowka i Pawel Sakowicz)
oraz Andrzej Wozniak z technomedytacja.
Po niekonczacych si¢ rozmowach, toastach
i urodzinowym torcie trudno o lepsze zakon-
czenie wieczoru.

W tym roku na warszawskich scenach za-
brakto zagranicznych gosci. Kozak zdecy-
dowala si¢ nie zapraszac artystow z innych
krajow ze wzgledu na trwajgcg pandemie
COVID-19, lockdown i niepewno$¢, znacznie
utrudniajacg wyjazdowy charakter pracy ku-
ratorki. Silg rzeczy na tegoroczny program
ztozyly si¢ spektakle polskich artystow i ar-
tystek. Oprocz pokazu dwoch nagran (Teatru
Tanca NEI i DV8 Physical Theatre), jednej
debaty (,,Re/wizje - cialo, czas i performance
pamieci”) oraz warszawskiej prezentacji Man-
hattanu (w choreografii oraz wykonaniu Da-
nieli Komedery-Miskiewicz i Dominiki Wiak)
tegoroczne Cialo/Umyst obrodzito w trzy
premiery.

Zataczanie kota

Pierwsza z nich byla praca samej Edyty
Kozak, ktéra powrdcita do roli choreografki
(i tancerki) po siedmioletniej przerwie. A jest
to powrot nietypowy i znaczacy. Dyrektorka
artystyczna C/U zdecydowala si¢ na odSwie-
zenie wlasnej pracy choreograficznej Na czte-
rech Teatru Tanca NEI, zalozonego przez nig
w1993 roku. Zespol NEI - z jezyka chinskiego
»sami swoi” — skupial artystow o réznym za-
pleczu ruchowym i byl jednym z pierwszych
niezaleznych teatrow tanca wspolczesnego
w Warszawie. Nie majac stalej sceny (co dobit-
nie $wiadczy o tym, Ze sytuacja tanca ekspe-

rymentalnego niewiele si¢ w ciaggu cwiercwie-

cza zmienifa), grupa go$cinnie wystepowata
w miejscach, ktorych na mapie juz nie ma
(jak kinoteatr Tecza) albo ktdre istniejg do
dzi$ (m.in. CSW Zamek Ujazdowski) i dale;
wspolpracuja z testiwalem (wszystkie te miej-
sca Kozak odwiedza w jednym z materiatow
wideo promujacych festiwal; Zrédlo: https://-
www.youtube.com/watch?v=PidlkyZjp-
-c&t=1s, dostep: 15.10.2021). "

Od pierwszej sceny Na 4 - Terra Incognita
wiadomo, ze bedzie to spektakl osobisty. Sa-
ma Kozak otwarcie zreszta pisze o tym w pro-
gramie. W zalaczonych jako materialy promo-
cyjne filmach jej posta¢ kilka razy pojawia si¢
na rowerze, pewnie tym samym, ktorym
wjezdza na scene w pierwszej scenie przed-
stawienia. Ten gest ma na celu wydobycie z jej
pamieci procesu, ktory — wraz ze wspotpra-
cownikami i wspotpracowniczkami - chcia-
taby dokonczy¢, domknaé. Zreinterpretowac.
Na scene od strony widowni kolejno wkraczaja
tancerze zespotu NEI: Beata Wojciechowska,
Marek Wasaznik i nieco spozniony Pawel
Pniewski. Odgrywaja sytuacj¢ spotkania po
dlugoletniej przerwie (artysci podczas Q&A
zdradzili, ze nie widzieli sie od dwoch dekad).
Przytulaja si¢, mowia do siebie niedochodzgce
do widowni stowa. Glosem z offu przedsta-
wiaja sig, relacjonujgc migdzy innymi to, co
wydarzylo si¢ u nich w przeciggu kilkunastu
lat. Jeden z tancerzy, mowigc o zataczaniu ko-
la, z ujmujaca ciekawoscia wspomina wlasna
droge.

Czworo dojrzaltych tancerzy wykonuje
fragment choreografii ze spektaklu Na czte-
rech. Ich ciala sg zupelnie inne niz te, ktore

przed chwilg mielismy okazje ogladac na wi-

czytaj dalej §



Ziele choreaqr. Maada ledra Furncai

deo. Zatracily tempo, musza by¢ znacznie
uwazniejsze. Po dluzszej chwili dolaczaja do
nich miodzi tancerze: Artur Grabarczyk, Mi-
chat Przybyta i Magda Widlak, stopniowo wy-
mieniajacy na scenie starszych partnerow.
»Gdzie jest Ola?” - pyta w pewnym momencie
Wojciechowska. Chodzi o Aleksand re Krajew-
skg, wspottworczynie spektaklu, ktéry w za-
mierzeniu powstawal na dwdch tancerzy i dwie
tancerki. JesteSmy w 2021, Krajewska na niecaly
tydzien przed premierg dostala informacje
0 pozytywnym wyniku testu na COVID-19.
Styszymy to z nagrania, widzimy smutek pozo-
statych wykonawcéw. Zmiana w obsadzie z pew-
noscig wplyneta na ksztalt spektaklu, zwlasz-
cza na jego druga czesc, ktora w catosci przej-
muje mlode pokolenie artystow. Starzy wyja-
dacze schodzg ze sceny i siadaja na widowni,
obserwujgc miodszych kolegow i kolezanke.
Swiat przez dwadziescia pie¢ lat niewatpli-
wie si¢ zmienil, wkraczamy z niepewnoscia
w kolejny rok, pytajac, co przyniesie przysztosc.
Za sprawg nowego pokolenia tancerzy choreo-
grafia stworzona przez Kozak zyskuje nowy
kontekst. Pokazuje jednak przede wszystkim
to, jak jezyk tanca sie zmienit i w jaki sposdb
miodzi szukajg nowych sposobéw wypowie-
dzi. Taniec Grabarczyka, Przybyty i Widtak
to w glownej mierze praca na relacjach,
partnerowaniu. Ruch przewaznie wyznaczaja
okregi. Powraca oddawanie ciezaru, moment
zderzenia, trzymanie partnera/partnerki za
rece 1 obracanie si¢ wokol wlasnej osi, ktore
dynamizuje znajdujace sie na scenie ciala.
Na 4 - lerra Incognita sprawia wrazenie
spektaklu waznego przede wszystkim dla sa-

mych tworcow. Idea powrotu zaprojektowana
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przez Kozak zaskoczyta pewnie nie tylko jej
starszych kolegow, ale i ja sama. Chciatoby sie
postuchac wigcej o sytuacji artystycznej mto-
dych albo starych. Spektakl Kozak nie stawia
diagnoz. Stanowi raczej zapis spotkania, ktére
zreszty stalo si¢ sfowem wywolawczym dla
choreografki. W centrum mamy wiec czto-
wieka i relacje, Kozak z jednej strony probu-
je uniwersalizowac, z drugiej pokaza¢ indy-
widualng perspektywe. Zatrzymuje sie jednak

w pol dmgi.

Anatomie meskosci

W Humani corporis fabrica Jacek Przyby-
towicz wraz z zaproszonymi artystami zasta-
nawia si¢ nad cialem, jego wlasciwosciami
| przemijalnoscig. W spektaklu te idee repre-
zentujg dwaj dojrzali tancerze (i choreografo-
wie): Grzegorz Pantak i Ryszard Kalinowski.
Zaczyna si¢ od wejscia mezczyzn na scene.
Kalinowski staje przy starym, masywnym
drewnianym stole. Paritak wchodzi na $rodek
sceny z radiem w reku. Przyciskiem uruchamia
glos narratora (charakterystyczny i gleboki
tembr Andrzeja Chyry), ktéry bedzie towa-
rzyszyt widzom przez caty spektakl, po czym
w zwolnionym tempie upada na podloge. Do
jego nieruchomego ciata szybkim krokiem
podchodzi Kalinowski i wykonuje obrys - ko-
jarzony z filmami kryminalnymi i miejscem
zbrodni. Role performerow w tym dziataniu
po chwili si¢ zamieniajg. Dostajemy jasny
sygnal, Ze to na ich cialach i panujacej miedzy
nimi przeciwwadze skupi sie akcja Humani
L‘fJr'p-‘.:u‘i"b'_m&'?rff.‘n.

Mamy tu wiec do czynienia z meska lekcja

anatomii. Umieranie i zmartwychwstanie,

smier¢ i narodziny nadaja spektaklowi uni-
wersalng rameg, wewnatrz ktérej mozemy
gdzieniegdzie ustysze¢ osobiste glosy. War-
stwa tekstowa (dramaturgia Joanny Szymajdy)
utkana jest gtéwnie z cytatow (m.in. z Historii
ciata redagowanych przez Georges’a Vigarella,
Nagosci Giorgia Agambena i Piekna ciata Mi-
lana Cabricia i Leszka Pok rywki) oraz jedne;
czy dwoch wypowiadanych na scenie kwestii
powstatych w trakcie prob. Tworcy i twor-
czynie siggajg rowniez po teksty i ikonografie
z wiekow XVI-XVIII, przygladajac sie spu-
sciznie pierwszych nowozytnych anatomow
(jak Andreas Vesalius), probujgcych usystema-
tyzowac porzadek ciata i ruchu.
Wywiedzione z filozofii narracje brzmia ze
sceny gornolotnie, jednak tworcom na ratu-
nek przychodzi humor. Powaga rozbrajana
jest przez dziatania dystansujace do wyglasza-
nych przez narratora peror - jak cho¢by wscenie
picia piwka po zagranym meczu w pitke reczna,
gdzie mowa o posagowej cielesnosci. Istotna
wydaje si¢ tu lekkos¢ podejécia do materiatu
wyjsciowego. Oprocz indywidualnego spo-
sobu poruszania si¢ — wynikajacego z osob-
nych praktyk obydwu artystéw - znalazio sie
tu miejsce na krotkie duety, partnerowania,
a nawet synchrony. To w nich cato$¢ nabiera
tempa, a taniec staje si¢ bardziej fizyczny,
mocny — co stereotypowo mozna powiazacé
z meskoscig. Jest to trop chyba wazny, zwla-
szcza dla tworcow spektaklu, zdajacych sobie
Sprawe z tego, ze historia ciala byla pisana
przez mezczyzn. Humani corporis fabrica
pod lupe bierze wiec ciato meskie, cho¢ - ze
wzgledu na jego dojrzato$c i zmeczenie - Wy-

mykajace sie ideatowi.




Trzeba przyznad, ze Przybylowiczowi udaje
si¢ zgrabnie uchwyci¢ roznice dostrzegalne
w technikach Kalinowskiego i Pantaka. Tan-
cerze opieraja sie¢ na wiasnych zainteresowa-
niach ruchowych i umiejetnosciach; to prze-
ciez dojrzali artysci z roznym doswiadczeniem
(Kalinowski wspottworzyl Lubelski Teatr
Tanca, Pantak Kielecki Teatr Tanca). Nie two-
rza jednak ani traktatu, ani stuchowiska - jak,
idgc za opisem przedstawienia, chcieliby twor-
Cy — a raczej taneczng wariacje na temat roz-
nych filozoficznych ujec¢ ciata i cielesnosci
w dosc¢ klasycznym wydaniu. Chcialoby sig¢
wiecej. Nie dziwi wiec zart Przybylowicza
0 planowanym sequelu spektaklu, ktéry mial-
by powstac za dwadziescia lat, gdy ciala tan-
cerzy beda mniej sprawne. Zaprojektowana
przez choreografa istota przemijania z pew-

noscig nabrataby glebi.

Roslinne formy oporu

Zte ziele Magdy Jedry i Anki Herbut to per-
formans o chwastach. Wystepujgca w spek-
taklu Jedra zaprasza zgormadzona we foyer
publicznosc¢ do sali. Nie ma w niej krzesel, jest
dos¢ ciemno. Na czarnej podlodze fluorescen-
cyjng kreda narysowane zostaly proste, koja-
rzgce si¢ z dzieciecymi bazgrolami, rysunki.
Stanowig one rodzaj mapy, z ktorej korzysta¢
bedzie artystka. Jedra przedstawia sie, po czym
mowi o wiasnej fascynacji dzikimi roslinami.
Zaczyna je kolejno wymieniac i opisywad, prze-
chodzac do réznych punktoéw sceny. ,,Po-
dejdzcie blizej” - prosi w pewnym momencie.
Widzowie za nia podazaja, okrazajac wyobra-
zone rosliny i performerke. Przewodniczka

Opowiada, pokazujac dtonmi diugosc todygi,

ksztatt listkow, paczki. Musimy uwazac, zeby

nie wejs¢ w wode (zaznaczona niebieskimi
falowanymi pasami), a po wyjsciu ze spektak-
lu trzeba obejrzec sie, poniewaz niektore znaj-
dujace si¢ tu gatunki lubig czepiac si¢ naszych
ubran. Performerka z delikatnoscig i czulo-
Scig przyglada si¢ chwastom, roélinom uzna-
wanym za niechciane, cho¢ tak naprawde po-
trzebnym jak kazde inne.

Jedra swobodnie porusza si¢ po $wiecie
roslin, wydaje sie o nim wiedzie¢ bardzo duzo
i jej autentyczne zainteresowanie wzbudza
duza ciekawos¢. Kiwajacy glowami z aprobatg
widzowie, okrazajgc wieksze skupiska flory,
przygladaja sie kolejnym okazom. Duzo tu
pracy z wyobraznig, ktora z powodzeniem ak-
tywuje widza i zachgca do wspolnej refleks;i.
Gdy choreograficzna podréz po swiecie chwa-
stow dobiega konca, Jedra zaklada na twarz
materiat stanowiacy przedtuzenie bluzki (ko-
stium Marty Szypulskiej), rozpoczynajac tym
samym druga czes¢ widowiska. Jej konczyny
nagle staja sie napiete. Impulsy z wnetrza ciala
powoduja, ze performerka powoli zaczyna
si¢ przemieszczac. Stawiana pewnie, choc ro-
zedrgana stopa bada przestrzen wokol, ciato
pokonuje coraz wieksza odleglos¢, rozrastajac
sie wsrod widzek i widzow.

Autorki Ztego ziela szczegdlnie zainteresowa-
lo zjawisko plant blindness. Kiedy patrzymy na
zdjecie lub obrazek, na ktorym znajduje sie obiekt
lub czlowiek otoczony roslinnoscia, nie zwraca-
my uwagi na rosliny. Nie zauwazamy ich, prze-
mieszczajac sie po miescie, a do samych chwas-
tow mamy raczej negatywny stosunek. Stano-
wig one jednak nieodfgczny element otaczaja-

cego nas Swiata, bez ktorego rownowaga eko-

systemu zostataby zaburzona. Tworczynie
spektaklu oddajg wiec widoczno$¢ niechcia-
nej roslinnosci, zwracajac jednoczesnie uwage
na jej potencjal polityczny. Fascynacja ziota-
mi, pedami i pgkami Jedry spotyka sie w Zlym
zielu z zainteresowaniami Herbut dotycza-
cymi strategii przetrwania i opory. Taki po-
tencjat autorki dostrzegly w chwastach, ktore
czgsto rosng w miejscach, w ktorych teore-
tycznie nie powinny. Te wegetalne strategie
protestowania — jak je nazywaja — stanowia
zywy iaktualny komentarz do dzisiejszej rze-
czywistosci, gdzie (nie)bycie w konkretnej prze-
strzeni i czasie moze stanowic akt polityczny.
Podkreslona w Zlym zielu sprawczos¢ ros-
lin ciekawie kontrapunktuje dwadziescia lat
rozmys$lan na temat ciala i umystu, skupio-
nych przede wszystkim wokoél perspektywy
antropocentrycznej. Herbut i Jadra strategie
przetrwania i rozmnazania si¢ chwastow wpi-
sujg — cho¢ nie wprost — w dyskurs ekologiczny
i ekofeministyczny. Finatlowy szpagat perfor-
merki, sugerujacy zarazem bezruch i ukorze-
nienie, to nie tyle znak anektowania przestrze-
ni, ile maksymalne poszerzenie, rozprzestrze-
nienie, rozchwaszczenie. Ta niezauwazana,
a czesto po prostu niewidoczna, terytorialnosc
roslin redefiniuje relacje innych form zycia,
w tym kruchego i przemijajacego ciala (i umy-

stu?) czlowieka. Mam nadzieje, ze namyst nad

jego istota za kolejnych dwadziescia lat przyj-

mie rownie intrygujacy ksztatt. i
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