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W tych teatrach co krok to ja-
ka$ osobliwosé. Wiec na przyktad.
cheeg sie uda¢ na sceng Teatru
Wspolczesnego. Wskazuja mi
drzwi, na ktoérych widnieje na-
pis: ,,do dziatu archeologicznego®.
Dzial archenlogiczny, a na sce-
pie przewaza milodziez i to pelna
werwy. Wszystko sie wyjasni,
gdy sie dowiemy, ze szczecinski
Teatr Wspolczesny katem gofci
w gmachu miejscowego muzeum.
Osobliwo$é druga: teatr miesci
si¢ na trzecim pietrze tego mu-
zeum, oknami patrzacego na port
Odry, a gdy sie chce z ulicy nad
rzeky dojs¢ do muzeum, ftrzeba
sie wspinaé po 80 bez mata scho-
dach. Te schody dodajcie do trze".~
ciego pietra w gmachu, a nie
zadziwi was miejscowa opinia, ze
szczecinski Teatr Wspolczesny
stoi na najwyzszym poziocmie.

Milodoéé w teatrach szczecin-
skich dobrze harmonizuje ze
Szczecinem w ogole: jest to mia-
sto miodych. Nigdzie w Polsce nie
ma na ulicach tak szybko cho-
dzaeych przechodnidw, nigdzie z
takim trzaskiem nie otwierajy sig
arzwi w urzedach, sklepach, w
restauracjach; zwlaszcza w Te-
stauracjach. Mloda energia szcze-
cinskiej publicznosci mozna wy-
tsumaczy¢ taki paradoks, jak po-
mieszczenie na odludziu obu tu-
tejszych teatréw i natloczenie w
nich w swigtek i piatek, w deszcz
i przy pogodzie. Sto pietnascie
przedstawien Don Carlosa, a 125
przedstawien (z wyjazdami wig-
cznie) Dam i huzaréw wymow-
nym sa tego dowodem. Tak! Ale
czy frekwencja nie zwiekszylaby
sie jeszcze, gdyby poloZenie tea-
trow ulatwialo korzystanie z
nich? Znam tu ludzi, nawet za-
mitowanych teatromandéw, ktorzy
wyrzekaja sie przyjemnosci wi-
dzenia sztuki, bo zbyt daleko
mieszkaja. Tu w gre wchodzi
swoista topografia miasta. Nawet
Wroclaw, rozrzutnie gospodaru-
jacy swoim obszarem, nie doréw-
nywa Szczecinowi w rozleglosci
niezabudowanych przestrzeni,
placow i esplanad; w zadnym tez
innym z miast naszych nie ma
tak rozlegtych ogrodéw, a nawet
rodzaju ,,dzikich promenad“ przy
wiekszych willach i palacykach,
ktore w sumie rozsiadly sie na
aystansach nie drobnego mia-
sta — wszystko to rozpecznia wy-
datnie granice Szczecina i roz-
rzuca go na sporg ilo$¢ osiedli,
luZznie ze sobg powigzanych, co
prawda polgczonych ze §rédmies-
ciem komunikacjg tramwajowa,
ale od centrum tak odleglych,
ze — jak mnie np. informowatl
jeden z aktorow — ,lrzy kwa-
dranse czasu musze zuzy¢ na
przejazd z mieszkania do teatru;
jesli rano mam prébe, a wieczo-
rem gram, trace na komunikacje
trzy godziny.“

Ojcowie miasta zdaja sobie
sprawe z nienaturalnego usytuo-
wania teatréw i od diuzszego juz
czasu ,,jest mowa*“ o konieczno-
sci wydatniejszego zblizenia
»przybytkow  Melpomeny*“ do
srodka miasta, czyli o wybudo-
waniu nowego, obszernego gma-
chu. W innych miastach projekt
podobny utyka nieraz na braku
odpowiedniego placu — w Szcze-
cinie rzecz ma sie odwrotnie: nie

4

TERIR Ty

\%\Y

TEATRACH

Aeh /Y

SZCZECINSKICH

HATR WSPOL' ZESNY w SZCZECINIE: ,,NA POLUDNIE oD 38 ROWNOLEZ-
E!ZA" Thai Dian Czun. Ryszard Sawicki (Tian Men i), Ewa Kologorska
(In Sen), Helena Larys-Pawinska (Matka In Sen). Inscenizacja i rezyseria: Emil

Chaberski, scenografia: Karol Frycz e A -
L ]

mozna dojs¢ do decyzji z powo-
du madmiaru wolnego miejsca;
bitwa w r. 1945 o ujscie Odry
stoczona, w ruine zamienila nie-
mal ze cale dzielnice; tylko od-
gruzowa¢ danag pota¢ zwalisk i
plac pod teatr gotow w jakich
kto sobie zyczy rozmiarach. Jak
dzi§ sprawa stoi, ,,mowa jest‘ o
dwoch, trzech punktach, kazdy
ze swoim pro i contra — i ,jest
tez mowa“, ze do budowy teatru
ma si¢ przystapi¢ w rToku 1455
Jesli termin nie zawiedzie, to u-
roczysta inauguracje mozna prze-
widywaé na rok 1957, jesli nie ——
1958. Czyli ze tymczasem teatry
szczecinskie muszg dalej zywié
sie przykladem Robinsona Kru-
zoe i ,,wiernego Pietaszka®,

Bo bez przesady mozna powie-
dzie¢, ze od zera zaczelo sie by-
towanie tej instytucji. Fierwsza

dyrekcja przedsiebiorstwa nie
rozporzadzala ani gmachem, ani
urzadzeniami scenicznymi, ani

pomocniczymi warsztatami. Na-
lezalo wszystko stworzyé z nicze-

go. Nalezalo jeden z teatrow za-
improwizowaé¢ na strychach daw-
nego niemieckiego muzeum ma-
rynarki, drugi — w sali jakiego$
wypenetrowanego gmachu. Tu i
tam trzeba bylo montowaé po-
chylnie na widowniach, a sceny,
powiedzmy Scislej: scenki zaopa-
trzy¢ w jakies pozory maszynerii
i aparatur Swietlnych. Tak pow-
staly dwa ,,przybytki sztuki“, je-
den (Wspolczesny) na 491 miejsc,
ze sceng o 9 m. rozpietosci i bez-
graniczng glebig zascenia, ale
glebiag tak wasks, ze niejako me-
nuetowymi lansadami trzeba su-
ngé¢ na scene z meblami i rekwi-
zytami, i drugi teatrzyk o nieco
wiekszej pojemnosci (na 513
miejsc) — i ze sceng jakby na
spektakl rodzinny w salonie cioci
Kloci, Oprécz tych dwoch miej-
scowych, jeszcze oczywiscie ,,ten
trzeci®, spolecznie niewatpliwie
najwazniejszy, artystycznie nie-
watpliwie najniebezpieczniejszy
teatr w autobusie: objazdy po
prowinc)i. Koto 180 przedstawien
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rocznie w {rzydziestu kilku miej-
scach, od Szczecina oddalonych:
najblizsze 10 km, najdalsze
250 km.

— Jaka ilo$cig aktoréw rozpo-
rzadzaja te trzy teatry? — py-
tam dyrektora Koziota.

— Sze$édziesigt dwie osoby.

— Czyli trzy trupy po 21 osob?

— Teoretycznie po 21 oso6b, ale
z 0g6lu nalezy odliczy¢ pewng
ilo§¢ artystow, ktorzy sa do sce-
ny szczecinskiej przypisani w
charakterze raczej emerytow,
spozywaja dobrze zastuzony chleb,
o narazaniu ich na wyjazdy,
zwlaszcza dalsze, nie moze hy¢

mowy.

Nie trudno sobie stworzy¢ o-
braz pracy dyrektora, kierowni-
ka artystycznego i literackiego
craz zespolu aktorskiego. Ile gto-
wienia sie w wynalezieniu trzech
sztuk ,,paralelnych®, artystycznie
nie spadajgcych nizej nalezne
skali, z takg iloscia os6b na afi-
szu, by na wszystkie frzy star-
czylo wykonawceéw 1 by role by-
ty dobrane do rodzaju talentow'
Dokonalo sie tej akrobatyki, te-
raz praca wykonawcza, herkule-
sowe trudy aktoréw: jak rok diu-
gi — niemal kazdy z nich musi
niemal codziennie gra¢ w jednej
sztuce a probowaé w nastepnej
bez odpoczynku, bez wy-
tchnienia — 1 pracowaé jakby na-
lezato: tworczo! Tworczo, czyli
z niezbednym warunkiem: Swie-
zych zawsze sil, swobodnej my
§li, nie przepracowanego mozgu.
A wyjazdy! Kilkugodzinna po-
dréz, w przewazajgcej ilosci mia~
sleczek nie ogrzane w zimie
scenki, ciasnota taka, ze tu i éw-
dzie charakteryzacja i przebiera-
nie sie w kostium odbywa si¢ na
schodach, uraggowiska zvwane noc-
iegami, albo kilkugodzinny po-
wrot do Szczecina nocg, by ra-
no nazajutrz stanag¢ do pracy na
probie.

Wiec oczywiscie ogdlne przeme-
czenie? Niezadowolenie, rozgory-
czenie? Bylby to naturalny wy-
nik ponadtrudow, ale go nie do-
strzegam. Z kimkolwiek tu roz-
mawiam, kogokolwiek sonduje,
w kazdym dostrzegam psychicz-
na dzielno§é. Uderza mnie przede
wszystkim jedno: czy to dyrektor,
czy kierownik artystyczny, czy
aktor — jeden w drugiego zado-
wolony, Ze pracujg na szczecin-
skiej placéwce; niespodzianka
wprost oszatamiajaca, gdy sie
zwazy, ze artysta teatru to jed-
nostka, ktora zawsze chce byé...
gazie indziej, Nastepnie: w ca-
tvm kolektywie jakas odzyw-
¢za werwa, naelektryzowanie.
Nbchodzi ich nie tylko zro-
la, nad ktérg pracuja, ale 1
ogélne zadania teatru. Kazde-
go tu raduje, ze udato sie Ich
czZworo, ze probuje sie pieknego
Wujaszka Wanie, ze projektuje
sie Swietoszka i ktéras z komedii
Szekspira! Byé moze, %e dluzszy
pobyt i szczegélowsze rozpatrze-
nie sie w stosunkach skorygowa-
toby co nieco in minus te doraZ-
ne, optymistyczne wrazenia, w
kazdym razie w niewielu innych
teatrach widziatem tyle zadowo-
lonych twarzy i oczu. Czyli, z> tu
ktos umiat stworzyé dobrag atmo-
sfere pracy i wspoétzycia,




Nie trudno sie domysli¢, ze za-
stuga na pewno idzie z goéry. Re-
cepta podobno prosta: wystarczy,
by dyrektor i kierownik artys-
tyczny swoje stanowisika trakto-
wali nie z punktu widzenia swo-
jej kariery, lecz z bezinteresowna
my$la o teatrze, a ,,dobre powiet-
rze*“ powstanie automatycznie.
Strzezmy sie jednak uproszczo-
nych uogdlnien. To, co dyrektoro-
wi udaje sie w jednym teatrze.
moze doznaé niepowodzenia w in-
nym. Doznaje niepowodzenia, gdy
w wozku Tespisa za duzo kijow
tkwi w szprychach. W naszych
teatrach pracuje sie znosnie tylko
przy wzajemnym zaufaniu wszys-
ikich czynnikéw organizacyjnych
— od gory do dolu.

SPATIF-owi szczecinskiemu
przewodzi zastuzony aktor i re-
zyser, Kazimierz Brodzikowski.
Jeden wiecej patriota szcze-
cinskiego teatru. Jako pasterz
aktorskiej owczarni niemalo sie
tez przyczynia do wzajemne-
go w instytucji zaufania, o ja-
kim przed chwila byla mo-
wa. Dobrym sie tez powietrzem
oddycha i w samym SPATI-
F-ie. Duzo tu ambicji intelektu-
alno-wychowawczej. W ciggu os-
tatnich pieciu kwartaléw odbyto
sie pie¢ interesujacych cdczytow
z dziedziny teatralnej i drama-
turgicznej, przybywali z Warsza-
wy i z innych miast prelegenci:
E. Csaté, W. Kubacki, W. Natan-
son, S. Treugutt, uzupelnit akcje
wykladowsg kierownik literacki
miejscowych teatrow, W. Lach-
nitt. Razem z innymi kolegami,
zwlaszcza z mlodzieza aktorska,
SPATIF dziala tez w szczecinis-
kim ,Klubie zwigzkéw twor-
czych®, do ktorego poza tym na-
leza miejscowi literaci, dzienni-
karze i1 plastycy. W sali mogacej
pomiesci¢ kolo 100 oséb odbywajay
czwartki literackie, ktére rozwo-
jowi artystycznemu mlodszego
zwlaszcza zaciggu aktorskiego du-
ze moglyby oddaé przystugi, gdy-
by nie okoliczno$é, ze nieustanna
nadpraca w teatrze nie pozwala
z ,,czwartkéw* korzystaé.

Praca. Nadpraca. Mialem spo-
sobno$é poznaé ja naocznie. Kie-
rownik artystyczny wpuszcza
mnie laskawie w jeden z ciem-
niejszych katéw sali na prébe z
koreanskiego dramatu N¢ potud-
nie od 38 réownoleinike. Ciemny
kat chowa przybysza (czy na
pewno?) przed aktorami, by sie
nie czuli skrepowani obecnoS$cia
intfruza. Sztuke rezyseruje Cha-
berski. Po wysluchaniuv dwbzh-
trzech scenek jasno nam sie u-
Swiadamia podwdjnosé  trudu
przy wystawieniu sztuk egzotycz-
nych. Thai Dian Czun, autor Na
poludnie od 38 réwnoleinika am-
bicjonuje co prawda, by jego uj-
mujacy utwoér przemawiat wale-
rami tworzenia europejskiego, ale
ludzie, ktérych nam ukazuje, sa
ludzmi Dalekiego Wschodu — i z
tego faktu nie moze na naszych
salach widzéw nie powstaé zada-
nie, by bohaterzy tego dramatu
nie tylko w wygladzie, ale i w zu~
chowaniu sie, w ruchach, w rezk-
cjach psychofizyeznych dawaii
nam obraz je$sli nie autentycz-
rniych Koreanczykow, to w kaz-
dym razie obraz jakiego$§ innego
elementu etnicznego. Poza zwyk-
Iymi swymi 2zadaniami rezyser
musi wiec niemalto sie napocié
nad stwarzaniem tej innosci. Na
0g6l udaje mu sie- to, zwlaszcza
gdy w pracy zetknie sie z tak
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wrazliwym artyzmem, jaki nas
tu uderza np. u Sawickiego; sub-
{elnosé gestow, pewma ,melodyj-
no$¢“ zachowania sie cztowieka
starej ,,z0ltej* kultury powstaje
w jego grze tak lekko, jakby sie
toczyla na kulkowych lozyskach.
,Duchowo-kulkowych“: bodaj ze
wlasnie duchowe dyspozycje de-
cyduja w fego rodzaju zadaniach
aktorskich.

Przez cztery z goéra godziny
zdotano przejs¢ trzy krotkie od-
stony. Z proby widaé, ze teatr
szezecinski rozporzadza wcale za-
sobng iloscig aktoréw wytraw-
nych. Mimo ze do premiery jesz-
cze dos¢ daleko (jak na prowin-
cjonalne terminy), role maja juz
gotowe, starannie opracowane,
kazdy akcent juz ustalony. Dia-
metralnie inna sprawa z liczng
mlodzieza. Sprawa taka sama tu,
jak i na innych scenach, zapra-
wiajacych do zawodu przyszle
»chluby §wiata uludy*.

Wstuchuje sie i wpatruje sie w
prace Chaberskiego nad sympa-
tycznym narybkiem aktorskim i
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raz powtdérzyé jedno i to samo
zdanie tekstu, jedng i te samg
ekspresje zawsze z zaaplikowang
mu interpretacje psychologiczna,
z analitycznym komentarzem i
zawsze w tonacji: ,kochani moi,
rzegbdz ja od was zgdam? tylko
tego, byscie swe role zagrali ge-
nialnie, nic wiecej“. Do jakiego
stopnia metoda to sluszna, mia-
tem sposobnosé przekonaé sie te-
go samego dnia na przedstawie-
niu Bosmana z ,,Bajki® réwniez
w Chaberskiego rezyserii wysta-
wionego. Przyjemno$é widzieé¢
spektakl tak tego zmontowany,
wyréwnany. Dobrze nadane tem-
po, dobrze zuzytkowana werwa
dwéch mlodych amantéw: Sul-
kowskiego i Kolinskiego i mozna
powiedzieé: wspotautorstwo rezy-
sera we wprowadzonych umoc-
nieniach akcji. Dyskusja z przed-
stawieniem dotyczylaby co naj-
wyzej drobiazgu. Drobiazgu ar-
tystycznego, a sprawy doé§¢ waz-
nej dla etyki naszych wrazen z
przedstawienia, Mam na mySli te
chwile z finalu aktu ostatniego,

TEATRY DRAMATYCZNE w SZCZECINIE: ,,BOSMAN Z ,BAJKI* Romana
Dilugosza i Edwarda Maszewskiego. Kazimierz Sutkowski (Zeliga) 1 Ryszard
Pietruski (Tonda). Rezyseria: Emil Chaberski, scenografia: Aleksander Fogiel

niejako mimo woli rodzi sie we
mnie poréwnanie z aspirantami
scenicznymi sprzed 40, sprzed 45
lat. Ponad wszelkg watpliwoé&é
dzisiejszy absolwent szko6t tea-
tralnych znacznie wieksze do za-
wodu aktorskiego wnosi wy-
ksztalcenie; rozporzadza magazy-
nem wiadomosci estetycznych,
literackich czy historycznych, ja-
kimi ani w przyblizeniu nie médgl
sie pochwali¢é dawniejszy termi-
nator cechu aktorskiego; z dzisiej-
szym Wegrzynem in spe znacznie
iatwiejsze porozumienie na dro-
dze terminologii i pojeé nauko-
wych, reprezentuja tez na ogot
giebsze usposobienie artystyczne,
ale — moze mi sie zreszta wyda-
je? — tamci sprzed 45 lat lotniej
chwytali sposéb zatatwienia sie z
danym momentem roli. Moze nie
wynosili z préb jakich$ gruntow-
niejszych zasad sztuki, ale szyb-
ciej docierali do jako tako wy-
starczajgcego ,,niby*“ — i rezyser
nie musial byé rownocze$nie nau-
czycielem az w takim stopniu,
jak to sie dzieje obecnie.
T.agodnie, niejako z lezka milo-
sierdzia Chaberski rozcigga swoje
ofiary na Prokrustowym tozu
pracy na probach: pie¢, dziesiet
razy miody delikwent musi nie?

kiedy praktykant marynarki,
miodzienczy Walu§, przybiega z
wiadomo$cia, ze policja areszto-
wala marynarza Zelige.
Porozmawiajmy. Czy dla Walu-
sia aresztowanie owo jest tylko
sensacja? Nie! Aresztowanie Ze-
ligi nie moglo nim nie wstrzas-
na¢; przeciez bez mata moégiby
ten Walu§ byé wspélnikiem
przestepstw, za ktére Zeliga sta-
nie przed sadem. Jasno mu sie w
tej chwili robi w glowie, pojmuje,
na co sie narazal, co mu grozilo —-
i ta waga, ta powaga sytuacji
moralnej musi znaleZé wyraz w
grze Walusia, w spowaznieniu
nastroju, Komu Walus przynosi
wiadomos$é o aresztowaniu Ze-
ligi? Zebranej zalodze barki, lu-
dziom, ktérym przez gltowy nie
przechodzilo, ze kolegowali z ka-
naliag. Wiec ich zdumienie — ich
poglebione zdumienie, nowy dla
rezysera powod do zatrzymania
akcjii w moment wymownej,
zdretwiatej pauzy. Wreszcie pub-
liczno$¢, widz, stuchacz. W na-
szych oczach, z uderzeniem w
pelnie naszej wrazliwosci, ten
Zeliga popelnial niecne czyny,
ktére mogly doprowadzi¢ barke
do katastrofy, a ludzi do utratly
zycia, Wiadomo$¢ o aresztowaniu

1-15. 03 4D,

lotra obdarza nas pozadanag ulga
etyczna — i oto trzeci powdd, dla
ktérego warto spotegowaé pauze
zdumienia, pauze przezycia kath-
arsis. Oczywiscie, ze wrezyser
szczecinski doskonale te sprawe
rozumial, ale zapewne dla wode-
wilowego charakteru utworu bal
sie o przesade nastroju powazne-
g0. Moim zdaniem najpowaznie]-
sza nawet tonacje w mig potem
roztaduje kwestia Klimowej: ,,ale
bym cérka wydala!®, zwlaszcza
gdy sie dla tej roli rozporzadza
tak nieomylna acz dyskretng ko-
miczka, jaka w osobie Niny Bur-
skiej ma teatr szczeciniski.

Na tym to przedstawieniu Bos-
mana z ,,Bajki“ nasunelo mi sie,
czy tez potwierdzilo mi sie kilka
uwag, dotyczacych zagadnienia:
jak graé komedie muzyczng? Na-
samprzéd otwdrzmy sobie drzwi...
dawno juz otwarte: zaréwno sta-
ro§wiecki wodewil, jak i dzisiej-
sza komedia muzyczna tym sie
réznig od operetki, ze gdy w ope-
retce tekst mowiony nie jest ni-
czym wiecej jak tylko odpoczyn-
kiem miedzy dwoma $piewnymi
rumerami, to w komedii muzycz-
nej $piew i muzyka to tylko uzu-
pelnienie, upoetycznienie dialo-
gow. W operetce muzyka i Spiew
sa celem, w komedii muzycznej
iylko $rodkiem dziatania. Z tego
juz moze da sie wyprowadzié
kilka pytan: czy muzyka w ko-
medii muzycznej nalezycie spet-
nia swdj cel, gdy nas zaskakuje
swoja jaskrawoscia? gdy na sobie
chce zeSrodkowywaé uwage? gdy
przy pierwszych juz akordach
czujemy, jak orkiestra niecierpli-
wita, gdy jej nie dopuszczano do
glosu?

Jezeli dzi§ nawet juz w operei-
kach artystycznie potraktowa-
nych unika sie dawnych sposo-
béw, kiedy naraz urywala sic
»~proza“, wykonawca czy wyko-
nawcy ustawiali sie frontem do
publiczno$ci, dyrygent triumfal-
nie wznosil batute w gére, potem
zamaszy$cie machngl nig na
dol — orkiestra walneta ile sit w
instrumenty — i popis wokal-
ny! — jezeli nawet w operetce
mija styl ,,numeru® — to céz do-
piero méwi¢ o komedii muzycz-
nej? Tu muzyka i $piew musi sie
pojawia¢ jako rodzaj improwi-
zacji, musi sie podkradaé¢ pod
tekst , Spiewacy muszy niejako
nie wiedzie¢ o orkiestrze, a tym
bardziej o obywatelu dyrygencie,
melodia powinna dzialaé, jako
naturalny dalszy ciag tekstu, jako
potrzeba emocjonalna bohateréw

utworu; muzyczno$é ani troche
nie moze tu byé odmienng kate-
gorig. Niestety, ciggle jeszeze

w naszych przedstawieniach ko-
medii muzycznej stoi przed nami
zadanie reformy, bo stale jeszcze
trwamy w orbicie operetkowosci.
Rzecz jasna, ze ani teatr szcze-
cinski, ani zaden inny teatr
dramatu nie moze sie poku-
si¢ o odpowiednie rozwigzanie
tego problemu, tylko teatiy
»Spiewne“ moga zaczaé wypraco-
wywaé odpowiedni rodzaj, odpo-
wiedni artyzm komedii muzycz-
nej. Co prawda juz i w szczecin-
skim Bosmanie z ,,Bajki miody,
Ze wszech miar interesujacy ar-
tysta, Ryszard Pietruski do swej
szczerej komediowej gry derzu-
cal tez szcze§liwe proby nalezy-
tego uwokalnienia roli.
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