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Karolina Szczypek w La Pasionarii pokazuje ikoniczng bohaterke
hiszpanskiej lewicy wazng nie tylko dla komunistow, ale tez dla
ruchow promujgcych rownouprawnienie kobiet. Nie stawia jej

B Kazda forma fanatyzmu jest rodzajem
slepoty, warunkowanej bezkrytyczna wiara
w stusznos¢ wyznawanych idei. To postawa
zawezajaca perspektywy, ograniczajaca samo-
krytycyzm i ostabiajagca empatie. W najnow-
szym dramacie Antoniny Grzegorzewskiej,
podobnie jak i w wielu innych tekstach jej au-
torstwa, prezentowana jest sytuacja kobiety
w otaczajacym ja swiecie. La Pasionaria, ina-
czej niz sztuki napisane przez Grzegorzewska
wczesniej — Ifigenia, Migrena czy Tauryda.
Apartado 679 - nie odnosi si¢ do rozmytej po-
litycznosci, ktora przez wychowanie, stereoty-
powe oczekiwania wobec siebie i innych czy
presje spoleczng warunkuje emocje i zachowa-
nia. Stworzony w zesztym roku dramat osadzo-
ny zostal w konkretnych ramach historycz-
nych, ukazujac uwiklanie bohaterki w poli-
tyczne realia Hiszpanii ostatniego stulecia.
Rownoczesnie jednak autorka w quasi-progra-
mowym wstepie do swojego tekstu deklaruje
niechec do historycznych rekonstrukgji, pro-
pagandy i publicystyki. Manifestujgca kry-
tyczne nastawienie wobec wszelkich fana-
tyzmow Grzegorzewska przyglada sie dwu-
dziestowiecznym totalitaryzmom, filtrujac
realistyczne odniesienia, ktore stanowig dla
niej punkt wyjscia, przez metafory. W La Pa-
sionarii prowokuje dystans odbiorcéw wobec
ukazywanych postaci, nie pozostawiajac
swoim czytelnikom jednoznacznych drogo-
wskazow etycznych. Pozbawieni sg ich takze
widzowie prapremierowej inscenizacji tego
tekstu, ktorym - porzuconym na rozstajnych
drogach katolicyzmu, komunizmu i faszy-
zmu — pozostaje tylko bunt przeciwko ide-

ologicznym za¢mieniom. Tekst La Pasionarii
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taczy stylistyczny ogien manifestow z woda
poetyckiego pseudonimizowania. Powstala
w wyniku polaczenia tych zywiolow para idzie
~ niestety — w gwizdek.

La Pasionaria to pseudonim Dolores Ibar-
ruri Gomez, pochodzacej z Kraju Baskow
autentycznej hiszpanskiej dziataczki komu-
nistycznej, aktywistki i publicystki. W roku
1921 Ibarruri znalazla si¢ w gronie zalozy-
cieli Komunistycznej Partii Hiszpanii (Par-
tido Comunista de Espana - PCE), ktorej
przez lata byla pierwszg sekretarz, a na-
stepnie przewodniczaca. Jako mowczyni
i dziennikarka potrafila znakomicie ko-
rzystac z posiadanego talentu i umiejetno-
Sci retorycznych, bezkompromisowo wy-
stepujac przeciwko faszystom, nacjonalis-
tom, monarchistom i konserwatystom, kto-
wy w czasie hiszpanskiej wojny domowe;
wspierali generala Francisca Franco. Po upad-
ku Republiki Hiszpanskiej w roku 1939 zo-
stala ewakuowana do Zwiazku Radzieckiego,
w ktorym z krotkimi przerwami przebywata
do roku 1977. Po trzydziestu o$miu latach wy-
gnania wrdcitado Madrytu, gdzie jako wybra-
na demokratycznie parlamentarzystka w dal-
szym ciggu manifestowala niezachwiang -
ido konca zycia w roku 1989 niemal bezkry-
tyczng — wiare w komunizm. Tekst Grzego-
rzewskiej prezentuje koleje losu Ibarruri, kto-
ra po wczesnym rozczarowaniu Kosciolem
z zarliwej katoliczki zmienila sie w zapamie-
talg propagatorke idei marksizmu-leninizmu.
La Pasionaria powstalta dzigki stypendium
z programu ,Dramatopisanie” realizowane-
go przez Instytut Teatralny, ktory zapewnil

takze wsparcie prapremierowej inscenizacji

jednak na cokole. Tworcy szczecinskiego spektaklu przestrzegaja
orzed fanatyzmem i niszczacy sitg ideologii.

Karoliny Szczypek w Teatrze Wspolczesnym
w Szczecinie.

Poetycka forma tekstu Grzegorzewskiej nie
ufatwia rekonstrukcji zyciorysu tytulowej bo-
haterki, ktorej perypetie w Polsce nie sa szcze-
golnie dobrze znane. O ile jednak w lekturze
odnalez¢ mozna kilka punktow pozwalajacych
na zakotwiczenie fabuty w rozpoznawalnych
czasach i realiach, spektakl debiutujacej rezy-
serki jeszcze wyrazniej niz dramatyczny pier-
wowzor eksponuje metaforycznos$c tekstu kosz-
tem przejrzystej prezentacji fabuly. Szczypek,
wspolnie z pracujagcym z nig dramaturgiem Paw-
tem Sablikiem, skondensowata zdarzenia, uka-
zujac je jako nie zawsze czytelng retrospekcje
tworzong z perspektywy dojrzalej Pasionarii
- tuz po jej powrocie do Hiszpanii. Realizato-
rzy zduplikowali portretowana postac, rozcia-
gajac jej obecnos¢ w historycznym spektrum
zdarzen na niemal cale jej dziewiecdziesiecio-
czteroletnie zycie. Choc¢ zabieg ten moglby
dramaturgicznie wzbogacic¢ spektakl, nieza-
chwiana postawa bohaterki tekstu Grzego-
rzewskiej sprawia, ze nie wnosi on wiele w pla-
nie prezentacji, potwierdzajac jedynie jej fa-
natyczne zaslepienie ideowe. Blysk potencjal-
nych znaczen wnosi szczegolny, przesycony
wrazliwoscig, sposob kreacji tej postaci przez
Mari¢ Dabrowska.

W ciekawie zorganizowanej przestrzeni Ma-
larni Teatru Wspélczesnego publicznosc¢ spek-
taklu podzielona zostaje stojagcym posrodku,
przeszklonym pomieszczeniem. Scenografia
Pauli Grocholskiej zostata zaprojektowana tak,
ze bez wigkszych zmian moze wyobrazac wne-
trze nowoczesnego biura albo ubogiego robot-

niczego domu. Za wielkimi szybami, niczym
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Ewa Sobiech,
Maria Dabrowska

w specyficznym terrarium, pojawiaja sie ko-
lejne postacie. Grany przez Macieja Litkow-
skiego Towarzysz Santiago (Santiago Carrillo)
niszczy jakie$ akta. Chociaz nie jest tak opano-
wany, jak ukazujaca sie po chwili Pasionaria,
daleko mu do palacych w pospiechu archiwa
SB bohaterow Pséow Wladystawa Pasikow-
skiego. Nie znam historii Hiszpanii na tyle, by
wiedzie¢, czy w koncu lat siedemdziesiatych
zdarzaly sie tam takie sceny, jednak zacieranie
sladow komunistycznych zbrodni z roku 1936
po niemal czterech dekadach nieobecnosci ich
sprawcow w kraju rzadzonym przez prawico-
wego dyktatora raczej mnie nie przekonuje.
Dojrzata Dolores Ibarruri, w ktorg wciela sie
Ewa Sobiech, z chlodnym opanowaniem prze-
strzega przed wiedzg Swiadkow. Czuje sie jednak
catkiem bezpieczna: ,,Sedno sprawy zostaje bez
dokumentagiji. [...] moge spac spokojnie”. Tym-
czasem Santiago broni dokonanych wyboréw.
W jednej z najciekawszych scen spektaklu
Litkowski pracuje nad mowa granej postaci, ko-
mentujgc planowane uzycie — werbalnych i nie-
werbalnych - chwytow retorycznych. Szybkim
cigciem, niespodziewanie, rozpoczyna sie
parada retrospekcji siggajacych poczatku lat
dwudziestych. Czas, kiedy Ibdrruri nie mo-
dlifa si¢ jeszcze do Stalina, a do Matki Boskiej,
ukazujg czarno-biale zdjecia filmowe. Wkrotce
Dolores zastapi ksigzeczke do nabozenstwa
tomami Kapitafu Marksa, a stowa modlitw
odezwami kierowanymi do robotnikow.
Kolejne sceny z przesziosci Pasionarii, ktéra

Maria Dgbrowska nasyca ludzkimi emocija-

mi, mowig o jej poswieceniu dla komunistycz-
nych idei i bezkrytycznym uwielbieniu wladz
Zwigzku Radzieckiego. Ibarruri oddaje im
wszystko, tacznie z dwojka dzieci - jedynymi
z szesciorga, ktore nie zmarly we wezesnym
dziecinstwie. Jej syn, stuzagcy w Armii Czerwo-
nej, polegt w bitwie pod Stalingradem, a cor-
ke, do ktorej mowita po rosyjsku i ktorg nazy-
wala rosyjskim imieniem, lekcewazyla.

Kalejdoskopowa zmiennos¢, skréty pre-
zentacjiijej umownosc nie wplywaja dobrze
na czytelno$c spektaklu i pozbawiaja widzow
fabularnego oparcia. Scene ozywia obecno$é
mlodszych aktorow. Jednak ani czysty $piew
Michata Lewandowskiego, ani zaciety wy-
raz twarzy Magdaleny Wrani-Stachowskiej
| Adrianny Janowskiej-Moniuszko, w blu-
zach ze spopularyzowanym przez Pasiona-
ri¢ hastem ,,No pasaran!”, nie zastgpig drama-
turgicznej spojnosci, ktorej brakuje w przed-
stawieniu Karoliny Szczypek i Pawla Sab-
lika. Zamiast - co z pewno$cia nie bylo-
by pojsciem na tatwizne - podazac za teks-
tem, realizatorzy szczecinskiego spektaklu
podjeli niepotrzebng prébe dekonstruke;ji
(i tak niebanalnego formalnie) dramatu An-
toniny Grzegorzewskiej.

Iworcy szczecinskiej La Pasionarii krytycz-
nie odnoszg si¢ do postaw warunkowanych
przez ideologie prezentowanych postaci. Por-
tretujgc Ibarruri, ikoniczna bohaterke hisz-
panskiej lewicy — wazng nie tylko dla komu-
nistow, ale tez dla ruchow promujgcych réwno-

uprawnienie kobiet, wolnos¢ od |'L'Iig,ii, row-

nos¢ klas i sprzeciw wobec faszyzmu - nie
stawiajg jej na cokole. Sceniczna prezentacja
przypomina o czerwonym terrorze lewico-
wych oddzialow bronigcych Republiki, ktore
w latach 1930-1939 w Hiszpanii zabity kilka-
dziesiat tysigcy osob lub przyczynily sie
do ich $mierci, sugerujac symetryczne
zrownanie win hiszpanskich komunistéw
z winami faszyzujacych nacjonalistow. Rze-
czywiscie — zapalczywa retoryka La Pasio-
narii, postulujacej fizyczna eliminacje wro-
gow CPE nie tylko w latach trzydziestych,
ale tez pozniej, a takze jej $lepe oddanie idei
stalinizmu uzasadniaja krytyczne nastawie-
nie. Zbrodnie hiszpanskich komunistéw,
korzystajacych podczas wojny domowej ze
wsparcia ZSRR i Miedzynarodowki Ko-
munistycznej, nie osiggnely co prawda ta-
Kiej skali, jak zbrodnie popelniane przez fran-
Kistow, niewgtpliwie jednak zastuguja na po-
tepienie.

Szczypek i Sablik przygladajg sie Ibarruri
przez pryzmat wspoiczesnej wiedzy i wielkich
kwantyfikatorow europejskiej historii. Kry-
tycznie nawigzujg do ideologicznych korzeni
wspoliczesnych ruchéw lewicowych, mierzac
si¢ zryzykiem przekroczenia granicy wspotczu-
cia, kierowanego ku ofiarom nie miedzynaro-
dowego i hiszpanskiego faszyzmu, a komuniz-
mu. Publiczno$¢ spektaklu zmuszona jest do
konfrontacji z sugestia, ze okreslenie ,faszy
sta” to jedynie figura retoryczna majgca uspra
wiedliwic zbrodnie hiszpanskich komunistow.

To zaskakujaca perspektywa. W




