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Pamietniki gapiow

Charakteryzacja opery

Gdy bylam mlod-
sza, mowilam,

ze predzej docze-
kam sie wnukow
niZ nowej opery
w Bydgoszczy.

Halina Kosnik*

hwileczke. Musze¢ od-

Swiezy¢ sobie pamiec.

To byl bodajze 1994

rok i pierwsze spekta-

kle. Bydgoski Festiwal
Operowy zaczelisSmy ,,.Strasznym
Dworem” Moniuszki. Opera byla
jeszcze placem budowy. Wyobraz-
my sobie takg sytuacje: surowe
mury, beton, nieotynkowane Scia-
ny, rozkladane krzesla, a tu panie
w wieczorowych, potyskujacych,
dlugich sukniach.

MIEJSCE
BEZ PRZESTRZENI

Pamietam jeszcze czasy, kiedy na
miejscu dzisiejszej opery miesci-
ly sie baraki budowlancow. Byly
tam tez magazyny wojskowe z mu-
ru pruskiego, ktore strawil pozar.
W tym miejscu jest w tej chwili
parking.

/. operga jestem zwigzana od
1982 roku. Poczatkowo stacjono-
walismy na scenie Teatru Polskie-
g0 i w tym zawieszeniu, braku swo-
jego miejsca trwalismy kilkadzie-
sigt lat. Zawsze mowilam o budo-
wie, ze predzej doczekam sie wnu-
kow niz nowej opery. Na szczescie
sie mylilam.

Budowa jeszcze trwala, a na de-
skach opery pojawialo sie coraz
wiecej spektakli. W latach dzie-
wiecdziesigtych zaczely sie nie-
porozumienia z Teatrem Polskim,
z ktorym dzielilismy sceneg. Dyrek-
tor Figas staral si¢ w takim razie
0 jak najszybsze wejscie do nowe-
go budynku. Co prawda byt on na-
dal w trakcie budowy, ale to bylo
genialne posuniecie, ktore gwal-
townie przyspieszylo realizacje
dokonczenia inwestycji.

W latach osiemdziesiatych
i dziewiecdziesigtych mieliSmy
wiele spektakli wyjazdowych; to-
urnée po zachodnich krajach Euro-
py. Czes¢ z naszych pracowni mie-
Scila sie w budynku Domu Sztuki
przy ulicy Gdanskiej, czeSC w in-
nych miejscach miasta. Pracownie
krawieckie, modystyczna, szew-
ska i perukarska zostaly przenie-
sione dopiero po dokonczeniu bu-
dowy budynku.

Nie mielisSmy swoich docelo-
wych pomieszczen. Wszelkie ma-
terialy, peruki byly w skrzyniach
porozrzucanych w réznych miej-
scach budynku. Jak teatr przebu-
dowywal swojg garderobe, to od-
dali nam stare toaletki, ktore pa-
mietaly jeszcze czasy przedwojen-

e Piaty Bydgoski Festiwal Operowy w 1998 roku odbywat sie jeszcze w surowych murach Opery Nova
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ne. Nie mialysmy tez miejsca na
pracownie fryzjersks. ,Wedrowa-
lySmy” po operze, po roznych po-
mieszczeniach budowy.

Pamietam te kotary wiszgce
na drzwiach. Ubikacja byla jed-
na, skryta gdzies na ostatnim pie-
trze. ArtySci w swoich garderobach
nie mieli dostepu do tazienki, wiec
myli si¢ w misce, woda w wiader-
ku. Zima, jak wiatr hulal za oknem,
a mury byly jeszcze nieotynkowa-
ne, dziury zakrywalo sie foliami,
a budynek dogrzewato grzejnika-
mi olejowymi. Dzi§ wspominam
to Z rozrzewnieniem.

Z etapu budowania opery szcze-
gOlnie w pamiec¢ zapadly mi pre-
miery spektakli ,Tosca”, ., Turan-
dot” i ,Opowiesci Hoffmanna”. Pa-
mi¢tam, jak dekoracje, ktore byly
przygotowywane do ,,Opowiesci
Hoffmanna”, zaczely sie palic¢. To
byl jeszcze etap budowy opery, ale
strach i tak byl ogromny.

W 2005 roku, po dlugoletniej
tulaczce, zyskaliSmy miejsce dla
swoich pracowni i magazynow,
a takze perukarnie. Teraz mamy
tyle pomieszczen, ze chyba mo-
zemy powiedziec, ze tylko nie-
liczne teatry ich tyle maja. Z na-
szych pracowni rozposciera si¢
teraz widok na Fare bydgoska,
Brde i w tej chwili przepiekng
Wyspe Mlynska.

PIERWSZY BFO

Bydgoski Festiwal Operowy byl dla
nas nowoscig. To z pewnoscig dzie-
lo dyrektora Figasa, ktory dzialal
preznie w tym kierunku.

Po ,Strasznym Dworze”, ktory
otwieral Bydgoski Festiwal Opero-
wy w 1994 roku, pamietam glownie
pyl na widowni. Teraz scena jest po-
malowana, a wtedy byly to surowe
deski, wiec jak balet zatanczyl ma-
zura, to w reflektorach pojawila
sie luna pyltu. Przy kolejnych spek-
taklach probowano zapobiec uno-
szeniu sie tej chmury pytu nad wi-
downig i posadzke polewano wcze-
sniej woda. Byly tez pewne ograni-
czenia, zeby nie przemieszczac sie
w zabronione miejsca z obawy, ze-
by gdzies nie wpasc. Jak sie chodzi-

lo w czarnych butach, to wychodzi-
lo sie w szarych.

BOHATERKA
DRUGIEGO PLANU

Jesli chodzi o charakteryzacije, trze-
ba by¢ elastycznym. To jest wspol-
praca. Kazdy ma inng wizje, inter-
pretacje, a ja musze si¢ do niej do-
pasowac. Jednak zawsze dbam, aby
efekt konncowy mojej charakteryzacji
byl taki jak na premierze, Zzeby kazdy
widz mogl obejrzec wlasciwg wersje.

Jak skonczylam liceumn, w ogole nie
myslalam o charakteryzacji. To moja
kolezanka miala takie marzenie. Na-
mowila mnie, abym pojechala z nig
na egzamin do szkoly, i tak wyszlo, ze
ona sie nie dostala, a ja si¢ dostatam.

Spedzitam dwa lata w Poznaniu,
w studium policealnym przy Li-
ceum Plastycznym — Wydzial Cha-
rakteryzacji i Perukarstwa. Na za-
jeciach, oprocz wiodgcych przed-
miotow mialam historie sztuki, ry-
sunek, rzezbe, malarstwo, historie
teatru, anatomie (tez po lacinie). Te
podstawy, ktérych wtedy sie nauczy-
lam, procentuja do tej pory.

Lubie wiedziec, co robie¢ i kto
jest kim w operze. Tego ucze stu-
dentoéw, aby poznac charakter po-
staci. Kiedys swojg pracownie mie-
lismy w Domu Sztuki (obecny budy-
nek Akademii Muzycznej mieszcza-
cy sie przy ulicy Gdanskiej). Histo-
ria zatoczyla kolo i po latach ucze
w tej samej sali studentow z wydzia-
lu wokalno-aktorskiego.

Lubie moja prace, ale przyzwy-
czailam si¢ tez do niej. Dla mnie to
proza zycia. Od kilku lat mowig so-
bie 0 moim ostatnim roku w ope-
rze, a jednak caly czas jest to moje
miejsce. Po raz pierwszy odpuscitam
sobie przy ,.Fauscie”, gdy wygodnie
usiadlam w fotelu posrod publicz-
nosci opery zgromadzonej na pre-
mierze. Ale sg spektakle, jak na przy-
ktad ,.Bulwar Zachodzacego Slonca”,
gdy biegam za kulisami opery za nie-
ktorymi solistami, ktorzy przebiera-
ja sie po kilka razy. Technicy mowig
wtedy, ze wpadamy do nich niczym
technicy Formuly 1. Sg tez postaci,
ktorych charakteryzacje przygoto-
wuje si¢ bardzo diugo, jak na przy-

ktad kiedys postac Starego Cesarza
w ,,Turandocie”, a artysta wychodzi
na trzy minuty i schodzi.

QUO VADIS, OPERO?

Pamig¢tam, ze w PRL-u mimo
wszystko bardziej stawiano na kul-

ture niz teraz. Nasza ,,Aida” za cza-
sOw zapyzialej komuny byla bogat-
sza niz spektakl przyjazdowy, kto-
ry mialam okazje niedawno ogla-
dac¢. A wydawac by sie moglo, ze
to teraz mamy wieksze mozliwo-
Sci. Czesto unowoczesniamy, cza-
sem kameralizujemy na sile. Ope-
ra nie moze, nie powinna byc ubo-
ga, to nie jest teatr dramatyczny.

Widza tez trzeba wychowac i byc
konsekwentnym w swojej narra-
¢ji. Da¢ mu mozliwos¢ wybierania
epok, kompozytorow, stylistyki. Ja
zZe swej strony staram sie tylko po-
przez charakteryzacje oddac cha-
rakter postaci odtwarzanych przez
spiewakow, pomadc im czasami od-
nalezc sie w roli, odnalezc te magie,
ktora jeszcze istnieje w operach, ba-
letach czy operetkach. @

* Wspomnienia Haliny Kosnik spisa-
ta Katarzyna Nowicka-Rynkiewicz.
Tekst jest czescig ,Pamietnikow
gapiow".
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