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Prablexyy z wystawieniem Dydony i Eneasza
Henry’ego Purcella — dziela prostego, a zarazem
skomplikowanego mnogoscia scenicznych sytu-
acji — mozna rozwiazac, decydujac sie na insce-
nizacyjng ascetycznos¢ albo tez podjac pro-
be realizacji widowiska, w ktorym beda i palac
krolowej Kartaginy, i grota Czarnoksi¢znika,
i szalejaca burza. Powierzajac ten utwor chore-
ografce, organizatorzy festiwalu Opera Rara nie-
watpliwie optowali za pierwszym rozwigza-
niem. Natalia Iwaniec nie jest jedyna artystka
z kregu sztuki tanca, ktora wkroczyta do opery.
Zajmowaly sie tym najwieksze indywidualno-
sci, by wspomniec legendarng inscenizacje Piny
Bausch Orfeusza i Eurydyki Glucka z 1975 roku,
w ktorej kazda z postaci otrzymata podwoj-
ne wcielenie — Spiewajace i tanczace. W ostat-
niej dekadzie w podobny sposob zrealizo-
wala Cosi fan tutte w Paryzu Anne Teresa
De Keersmaeker, a Sasha Waltz przedstawila
Tannhdusera w berlinskiej Staatsoper, prowadzac
narracje rownolegle przez spiewakow i tancerzy.
Natalia Iwaniec nie rozdzielala tych rdl,
ale je potaczyla, solistom i chorzystom Capelli
Cracoviensis powierzyla rowniez zadania tanecz-
ne. Bylo to mozliwe, poniewaz od ponad dzie-
sieciu lat zajmuje si¢ jezykiem ruchowym Gaga,
stworzonym przez choreografa Ohada Naharina.
Mowiac w skrocie: jego zalo-
zenia bazuja na stymulowa-
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Erateben niu wyobrazni wykonawcow,
Opera Rara; by dzieki temu wyzwoli¢ w nich

internet ruch wykraczajacy poza stereo-
H. Purcell

typowe nawyki. Ohad Naharin
zaczal stosowal jezyk Gaga
w pracy zarowno z profesjonalnymi tancerza-
mi, jak i z amatorami, dlatego mogt on okazac sie
przydatny w krakowskim spektaklu. Inspirowa-
ng czwarty ksiega Eneidy opere Purcella Natalia
Iwaniec przedstawila w konwencji teatru ubogie-
g0 (w wersji bez prologu, ktorego zreszta brako-
walo w najstarszej ocalalej partyturze utworu).
Na pustej scenie byli caly czas obecni wszyscy
wykonawcy ubrani w czarne trykoty i z drobny-
mi zlotymi elementami we wlosach lub w maki-
jazu. Niektorzy wychodzili co pewien czas na
pierwszy plan, by po odspiewaniu swoich kwe-
stii znow wtopic si¢ w zespot. Wyjatkowy charak-
ter Dydony i Eneasza polega na tym, ze to skrom-
ne dzielo, ktéremu obce s3 typowo barokowe
efekty i afekty, ma za to niemal filmowy mon-
taz, tyle sie w nim dzieje i tyle zostalo wyrazo-
nych uczuc. Natalia Iwaniec potrafita sprawic, ze
sytuacje zmienialy si¢ ptynnie, tworzyla z wyko-
nawcow kompozycje przestrzenne - fadne, a nie-
kiedy wrecz widowiskowe. Byly jednak w wie-
lu momentach puste, stanowily tlo, ozdobnik,
brakowalo natomiast uczuciowego napiecia. Nie
wybrzmialy w spektaklu mitos¢, tesknota i roz-
pacz rozdzierajaca serce opuszczonej Dydony ani
jej przejmujacy, konicowy lament. Emocje tytulo-
wych kochankow nie objawily sie w pelni takze
dlatego, ze lepiej od nich i najszlachetniej brzmiatl
czysty sopran shuzacej Belindy (Magdalena
FLukawska). A najbardziej wyraziste byty postaci
Czarnoksieznika (Przemystaw Batka) i towarzy-
szacych mu wiedzm. Szlachetnosc¢ tonu muzyki
Purcella stychac bylo na szczescie w grze instru-
mentalistow Capelli Cracoviensis. ——
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