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obry wieczér, méwi Pippo Delbono, rezy-
ser dzisiejszego spektaklu” — tymi stowami
rozpoczyna sie poznanski Don Giovanni,

/)

znanego wloskiego artyste, jednego z najwazniejszych twor-

wyrezyserowany przez doskonale w Polsce

cow wspblczesnego teatru eksperymentalnego. Delbono
zyskal §wiatowgq stawe dzieki spektaklom, w ktérych wpro-
wadza na scene ciata zdeformowane, naznaczone choroba,
,inne”. Do niedawna uciekat tez od pracy w instytucjach,
decydowatl sig tylko na takie projekty, ktére gwarantowaly mu
catkowitg autonomig. Delbono-rezyser, Delbono-protagonista,
Delbono-scenograf i wreszcie Delbono-autor genialnych,
poetyckich, pelnych milosci i agresji partytur teatralnych, za
sprawg totalnosci swojej scenicznej obecno$ci poréwnywany
jest do Tadeusza Kantora. Tym razem jednak samego Delbono
nie ma na scenie, z offu dochodzi jedynie jego ciepty, lekko
chropowaty glos. Artysta opowiada widzom o swojej fascyna-
cji Mozartem: uosobieniem zrodzonego z samotnosci geniu-
szu, poglebiajacego poczucie izolacji, bedgcego powodem
tajemniczej $mierci. Otwierajagcemu spektakl monologowi
Delbono towarzyszy wy$wietlana na opuszczonej kurtynie
twarz Bobo. Bobo to osiemdziesigcioletni staruszek, kto-

rego Pippo Delbono poznatl niegdys$ w trakcie warsztatow
teatralnych prowadzonych w zakladzie psychiatrycznym
pod Neapolem, aby nastepnie uczyni¢ go najwazniejszym
elementem, wrgcz emblematem swojego teatru. W XVIII-
wiecznej peruce, z makijazem, jest zadziwiajaco podobny

do Mozarta. Opézniony w rozwoju staruszek o umysle sze-
Sciolatka, ktory czterdziesci pie¢ lat spedzit w zamknieciu,
ma by¢ odpowiednikiem Mozarta? Bez watpienia laczy ich
geniusz, samotnos¢, izolacja. Wydaje sig, ze otwierajacy spek-
takl monolog Delbono to nie tyle wprowadzenie w spektakl,

ile préba ustalenia hierarchii, pokazanie, kto jest tutaj naj-
wazniejszy. I co ciekawe, tym razem w hierarchii wazno$ci
Pippo Delbono umieszcza siebie daleko za Wolfgangiem
Amadeuszem Mozartem. Ale rowniez za Bobo, ktéremu

w tym spektaklu oddaje hotd. Staruszek przez niemal caty
wieczor spoglada z szelmowskim u$mieszkiem na wypel-
niong po brzegi widownie, zmuszajgc nas do zadania sobie
pytania o to, kim jest osoba, ktéra na nas patrzy. Dlaczego tu
przyszta? Czego tutaj szuka?

Wycofanie sig Delbono, jego ukrycie za muzykg Mozarta
i librettem Lorenza Da Ponte musi dziwi¢ znawcéw jego
teatru. Ten sam Delbono, ktéry przed laty, nie otrzymawszy
zgody na wykorzystanie fragmentéw Eaknq¢ Sarah Kane
w jednym ze spektakli, podczas jego rzymskiej premiery
wyglosit monolog-oskarzenie pod adresem obecnych na sali
dysponentéw jej tekstu, nagle chowa sie za cudzg twérczo-
Scia? Nie ingeruje? Nie stawia siebie na piedestale? Zmiana
strategii inscenizacyjnej zaowocowala spektaklem, w kt6-
rym rezyser niewiele proponuje — w poré6wnaniu z innymi
swoimi, monumentalnymi i ol§niewajacymi wizualnie,
inscenizacjami. Owszem, organizacja przestrzeni scenicz-
nej oparta jest na graniu pustka, na opowiadaniu emocji
poprzez uwypuklenie jednej dominujacej barwy (czern),
ale to jednak niewiele w por6wnaniu cho¢by do Urlo czy
Silenzio, ktére z sukcesami pokazywane byly na Festiwalu
Malta. Na scenie nie ma ani Delbono, ani Nelsona, Gianluki
czy Bobo, czyli ,,aktoréw zyciowych”, tworzacych nowa
jako§¢ oparta na autentyczno$ci scenicznego istnienia.
Zamiast tej autentycznosci, w Don Giovannim jest tylko uda-
nie, gra w fikcje.

Poznanski Don Giovanni zostal jednomyslnie zle przyjety
przez krytyke, pisane z emfazg zapowiedzi przyjazdu ,wir-
tuoza” i ,wizjonera”, zamienily sie w recenzjach w opinie
o ,wielkim rozczarowaniu”, ,katastrofie”, ,porazce”. Wydaje
sig, ze stalo sig tak, gdyz Pippo Delbono jednostronnie zerwat
budowany przez lata sojusz z widownia. Przyzwyczait
widzéw do uczestniczenia w widowiskach, ktére méwig o rze-
czach waznych, sg swoistg syntezg uniwersalnych probleméw,
stanéw emocjonalnych, uczué. Tymczasem w Don Giovannim
zrezygnowal z rezyserii, aby otworzy¢ widzéw na stuchanie
muzyki. Stworzyl spektakl zadziwiajaco klasyczny.
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W rozmowie, ktérg przeprowadzitem z Delbono juz po
premierze Don Giovanniego (Jestem tu tylko dla ciebie, 2014),
do kc

sionego juz artystycznego sukcesu”. Wydaje sie,

rezyser stwierdzil, ze ,, sa zycia by¢ benefi-
cjentem odni
ze to stwierdzenie jest istotne w czytaniu jego poznanskiej
premiery. W przypadku tak wyrazistego twdrcy jak Delbono
rzeczywidcie, ta zowi wpas¢ w pulapke oczekiwan.
Spektakle takie jak Urlo, Silenzio czy Questo buio feroce budzi-
ty zachwyt widowni miedzy innymi dlatego, ze, jako opowie-
$ci autotematyczne, poruszaly sie po cienkiej, fascynujace;j
widownieg granicy migdzy tym, co prawdziwe, intymne, pry-
watne a tym, co udawane, teatralne. Obserwujac teatr Pippo

Delbono mozna jednak dostrzec, ze kryzys tego epicko-wizu-

alnego stylu opowiadania pojawil si¢ juz wcze$niej. La men-

zogna (rébwniez pokazywana na Festiwalu Malta) wydawala

sie niezbyt udanym powieleniem rozwigzan stosowanych

w innych przedstawieniach. Wydaje sie, ze Delbono pracujacy
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w operze, Delbono nagrywajacy filmy telefonem komérkowym
czy Delbono wystepujacy jako aktor w produkcjach innych
artystow — to wlasnie Delbono, ktéry ,nie chce by¢ benefi-
cjentem wilasnego sukcesu”. W tym kontekscie poznanski Don
Giovanni staje sig¢ zaréwno dowodem na kryzys tego teatru,
jak i przykltadem nieudanej préby jego przezwyciezenia.
Wydaje sie zatem, ze dopdki ten kryzys nie minie, obserwo-
wac bedziemy dzieta niepeine, nieukonczone, a przez to trud-
niejsze, bardziej wymagajace.

Poznanski Don Giovanni budzi silne skojarzenia z teatrem
Giorgia Strehlera, ktéry eksperymentujac ze wspoélczesnymi
wystawieniami komedii dell’arte, stworzyl styl teatralny bazu-
jacy na inscenizowaniu ludycznosci. Strehler, podobnie zresz-

ta jak Delbono, taczyt w swoich spektaklach styl brechtowski
z tradycja komedii dell'arte. Traktowanie czlowieka jak mario-
netki, uzywanie jego ciala raczej jako narzedzia wypowiedzi
niz jako zrédta do§wiadczanych emocji pozwolito Strehlerowi
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stworzy¢ nowg jakos¢ we wloskim teatrze. Wydaje sie, ze
Delbono przy szkicowaniu scenicznych charakteréw korzystat
z tej samej tradycji teatralne;j.

Dla poznanskiego Don Giovanniego istotnym, cho¢ prze-
ciez w tradycji wystawiania opery Mozarta nie nowym,
zabiegiem jest upodobnienie dwéch gléwnych meskich
bohateréw: Don Giovanniego i Leporella, ktérzy przez caly
spektakl noszg identyczne, cho¢ wielokrotnie zmieniane,
kostiumy. Ta unifikacja wielkiego kochanka i stugi unie-
mozliwia widzowi wej$cie na $ciezke psychologicznej ana-
lizy scenicznej opowiesci. Delbono pokazuje afekt, romans,
uwiedzenie nie jako efekt nadzwyczajnych umiejgtnosci
Don Giovanniego, ale wlaénie jako element rozpisanej na
kilka ciat i gtos6w gry. Problem polega jednak na tym, ze

w inscenizacji brakuje precyzji i konsekwencji, w efekcie

czego stanowigca zalozenie inscenizacyjne marionetyzacja
postaci scenicznych opiera sig raczej na ogrywaniu operowej
pozy niz na stworzeniu posiadajgcych wlasny sposéb sce-
nicznego bycia, ludzkich manekinéw. Ta niekonsekwencja
inscenizacyjna widoczna jest, niestety, rowniez w wielu
innych elementach przedstawienia, cho¢by w sposobie
wykorzystywania baletu, ktérego masowe wyjécia na sceng
chwilami bardziej przypominajg nieporadne przemieszcza-
nie sig¢ w tlumie niz §wiadomie stworzony choreograficzny
obraz. I chociaz trudno nie zauwazy¢, ze w inscenizacji
Delbono wszystko podporzadkowane zostalo wyprowadzonej
z muzyki Mozarta mechanice funkcjonowania postaci, ktére,
zamiast przezywac historie milosne, nieustannie je odgry-
waja i ogrywaja, to jednak wydaje sie, ze owa mechanika
szwankuje, nie uwodzi widza, nie wcigga go w ten zaledwie
naszkicowany §wiat ludzkich marionetek. W efekcie poznan-
ski Don Giovanni przeksztalca sie w mozartowski dom lalek,
ktore bez szczegdélnej wiary w powodzenie swojej misji pro-
buja walczy¢ o uwage widza.

W pograzonym w szaro$ciach spektaklu dominuje som-
nambuliczna estetyka, w ktéra wprowadza juz otwierajgca
spektakl scena, utrzymana w stylistyce znanej z wczeéniej-
szych spektakli Delbono. Na scenie widzimy rodzaj wybie-
gu, utworzonego przez zaznaczony $wiattem prostokat,
na ktérym w réwnym rzedzie ulozone sg péinagie ciata.

Ten masowy grob to zar6wno miejsce pochowku Mozarta,
jak i miejsce, do ktérego trafiajg zuzyte i niepotrzebne juz
marionetki. Poetyka snu dominuje réwniez w scenie balu,
w ktorej widzimy kilkudziesigciu ubranych w identyczne,
utrzymane w szaro-czarnej tonacji kostiumy tancerzy. Nie
jest to jednak klasyczny korowdd z balu maskowego, ale
raczej przemarsz wyzutych z jakichkolwiek emocji i pra-
gnien marionetek, taiiczacych od dawna ten sam taniec.
Delbono wyraznie odrzuca to, co mogliby$my nazwac
powierzchowng, psychologiczng lektura libretta, opartg na
prezentacji sentymentalno-emocjonalnych relacji miedzy
postaciami. Zasadniczy problem tego przedstawienia polega
jednak na tym, ze rezyser niewiele proponuje w zamian,

a przynajmniej z interesujgcych pomystéw inscenizacyjnych
niewiele udaje mu sig zrealizowac na scenie. Dla Delbono
Don Giovanni staje sig projekcja, wypartg ze §wiadomosci
fantazjq na temat postaci, w ktére chcieliby$my (mogliby-
$my) sie wcieli¢, co - w polaczeniu z dominujacg w spekta-
klu estetykg snu i traktowaniem Mozartowskich bohater6w
jak postaci z komedii dell’arte — mogloby by¢ interesujace.
Wymagaloby to jednak piekielnej konsekwencji wykonaw-
cow, ktorej tutaj wyraznie brak.

Ostatnia scena opery jak w soczewce pokazuje te wszystkie
niewykorzystane szanse. Przypomina ona zaczerpniety z tele-
noweli obrazek: ogladamy siedzgcych na kanapie pozostatych
przy zyciu bohateréw, ktérzy w bezruchu czekajg na to, co sie
wydarzy. Bohaterowie wymieniaja miedzy sobg kilka zdan
na pozegnanie, zanim kazdy uda sie¢ w swoja strong. Jednak
te pozbawione energii, woli czy tez mozliwosci dziatania
postaci nie robig tego, co deklarujg: Elwira nie idzie do klasz-
toru, Leporello nie idzie do oberzy, a Zerlina i Masetto nie
idg do domu. Wszyscy znikajg ze sceny tylko na chwile, aby
po ponownym podniesieniu kurtyny znéw zatanczy¢ w tym
smutnym, mozartowskim domu lalek. Oby ich nastepny
taniec byt bardziej precyzyjny. |
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