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Od Rana Arthura Brauna oczekuije sie
W operze szczypty szaleristwa. Rok temu
powazyt sie na ,,Cyberiade” Meyera.

Teraz chciat udowodnié¢, ze fantazja

nie ma wieku.

MAREK BOCHNIARZ

Podwdjny spektakl z ,Dzieckiem i cza-
rami” Ravela i, Slowikiem” Strawin-
skiego winterpretacji Brauna jest jak
yiniyang. Te dwie krétkie opery dzie-
li w zasadzie wszystko - od charakte-
ru, po interpretacje. [ w poznanskim
wystawieniu nie sa wiec dwiema cze-
Sciami spojnej calo$ei. Dzi$ publicz-
no$¢ operowa czesciej zreszta bywa
w kinie niz w teatrze, wiec dwa przed-

stawienia moze odbierac tak Jakma-
-aton filmowy, w ktorym szuka sie réz-
nych wrazen i sprzecznych emocji.
W czasie ekstatycznego ,Dziecka
i czarow” w pustej przestrzeni sceny
zostaje umieszezony gi gantyczny bia-
ly fortepian. W jego skali prawie ginie
dmhny leczbrutalny C hloploc‘ Zosta-

je otoczony przez ozywione przed-

mioty, ktére podejmuja bunt przeciw

jego dzikiej naturze i ,niezno$nym oh-

:asom”. Braun doskonale odnajduje

sie w pozornym chaosie formy Rave-
la - krétkiej, acz absurdalnie gestej od
miniscen. Choreograficzne popisy nie
odciagaja uwagi od muzyki. Justin
C. Arienti, wspolpracownik rezysera
przy ,Cyberiadzie”, ogranicza deko-
-acje, aby daé upust fantazji w bar-
wnych strojach tancerzy.

Bardziej refleksyjny ,,Slowik” dzia-
lajak przeciwwaga dla serii atrakeji
7 ,Dzieckaiczardw”, co mozna tez za-
uwazy¢ winnych pomystfach insceni-
zacyjnych. Arienti dzieli scene na war-
stwy, ktére ujawniaja przed zaskoczo-
nym widzem to, co dotad bylo zakry-
te. Pélprzejrzyste zaslony funkcjonu-
ja tez jak azjatycki teatr cieni, gdzie
pmslo $rodki maja piorunujace dzia-
lanie. Dla Arientiego wazne jest jed-
nak to, co wyniésl z wlasnego dziecin-
stwa, gdy dostal od ojea ksigzke An-
dersena zilustracjami. Kolejne obraz-
ki ujawnialy swoje szczegdly dopiero

Ny 0 MitoSci Kontra koszmary

po odslonieciu wycinankowych kart.
wOlowik” jest wladnie taka ksiegy, tak-
ze w znaczeniu metaforyeznym. Prze-
slony schodza jedna po drugiej z oczu
cesarza. Odkrywaja §wiat zapomnia-
nychiwstydliwych emocji.

Duzarole w ,Slowiku” odgrywa
$wiatlo, ktore podkresla przemijalnosé
uczué - réwnie ulotnych, co niemate-
rialna muzyka. Subtelne zmiany kolo-
ru pokazujg plynne zmiany pér dnia,
ktére monarcha spedza na monoton-
nym zarzadzaniu rzeczywisto$cig.
Sztywny i sztuczny cesarz, zamrozony
whieratycznej pmxo nastrazy nieludz-
kiego pom;dl\u, nie radzi sobie z tym,
corozgrywasie pozarelacjami wladzy
i podleglo$ci. Umyka mu rybak, a pod-
dani sa anonimowa i bierna masa. Naj-
gorszyminajecudowniejszym zjego kosz-
marow jest muzyka Stowika.

W obu operach Braun skupia sie
na temacie mito$ci, ktory pokazuje

zdwéch skrajnie odmiennych per-
spektyw. Ci, ktorzy slyszeli o jego za-
angazowanej politycznie, wspolezes-
nej sztuee , Trans-Maghreb”, tym sil-
niej dostrzegs jego zainteresowania
obserwacjy systemow totalitarnych
w momencie ich kryzysu w basnio-
wym ,Slowiku”. Braun najwyraZniej
uwazajednak, ze kazda opera jest po-
lityezna. Jego interpretacje oper sg za-
wsze oparte na teatrze fizycznym i wir-
tuozerskim. Paradoksalnie, tym ra-
zem odnoszg sig przede wszystkim do
zaskakujgceej sity wyobrazni. Pokazu-

ja. jaktatwo sny zmieniajy si¢ w kosz-

mary. To dodwiadczenie jest uni-
wersalne, skierowane zardwno dla
dzieci, jak i doroslych. Arty$ci uwaza-

Jjazreszty, ze przemawianie do dzieci

w sposéb dziecinny jest zlym pomy-
slem, skoro rodzicow iich dzieci lacza
te same, czytane sobie wzajemnie
ksigzki. o ;



