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an Nowicki — Mi-
otaj Stawrogin,
Wojciech Pszo-
niak - Piotr Wier-
chowienski, Izabe-
la Olszewska
— Maria Lebiadkin, Zofia Niwin-
ska — Barbara Pietrowna, An-
drzej Kozak — Aleksy Kirytow,
Aleksander Fabisiak — Iwana
Szatow, Wiktor Sadecki — Stiepan
Wierchowienski, Tadeusz Malak
- Narrator i wielu, wielu innych.
To m.in. Oni staneli 29 kwiet-
nia 1971 roku na deskach
Starego Teatru w premiero-
wym spektaklu ,Biesow”
w rezyserii Andrzeja Wajdy,
ze scenografig Krystyny Za-
chwatowicz i z muzyka Zyg-
munta Koniecznego. Wystapili
bez Kazimierza Fabisiaka, ktory
przez jedenascie tygodni probo-
wal wraz z kolegami, lecz pre-
miery nie doczekal: zmarl na
scenie, na oczach widzow pod-
czas III proby generalne;j.
0Od tych wydarzen mineto 40
lat. I wlasnie z okazji 40 rocznicy
tej legendarnej inscenizacji, a tak-
ze w zwiazku z 85 urodzinami
Andrzeja Wajdy w Starym Teat-
rze odbedzie sie spotkanie z twor-
cami spektaklu. Wielu juz odeszio,
ale przywolujac w poniedziatkowy
wieczor tamten czas zapewne ich
tez bedziemy wspominac.
Kluczem tej inscenizacji opar-
tej na adaptacji powiesci Fiodora
Dostojewskiego dokonanej przez
Alberta Camusa Wajda uczynit
ewangeliczne motto powiesci.
,,Tak, te wéciekle wieprze, w ktére
weszly dreczace opetanego zle
duchy, to sa wlasnie postacie po-
wiesci, a ich zdyszany, przed-
S$miertny bieg uznalem za naj-
wazniejsza wskazowke rezysers-
ka, jaka chcialem przekazac ak-
torom” — wyjasniat rezyser po
premierze. Oryginalnym pomy-
stem Wajdy byto takze wprowa-
dzenie na scene — na wzor japon-
skiego teatru Bunraku - ztowiesz-
czych czarnych postaci robotni-
kéw scenicznych, ktérzy nie tylko

zmieniali dekoracje, ale i uosabiali
opetujace bohateréw biesy. Zanim
doszto do krakowskiej premiery,
Wajda zabiegat o wystawienie
,,Bieséw” w kilku innych teatrach.
Wszystkie odmawialy z obawy
przed cenzura. Stary Teatr grat
,,Biesy” przez 15 lat, jednak z po-

“wodéw politycznych spektakl nig-

dy nie doczekat si¢ telewizyjnej
rejestracji.

,Potezna sita tej ksigzki jest
w stanie wystraszy¢ kazdego. Od
nas zadata prawdy i szczero$ci,
do jakiej aktorzy nie byli przy-

zwyczajeni. Podtrzymywatem te
chwiejng réwnowage, thumaczac
kolegom i sobie, Ze nie jestesmy
jeszeze gotowi, by graé na scenie
Dostojewskiego. (...) Niezadowo-
lenie aktoréw z mojej metody
pracy i wymagan nie przerodzito
sie jednak w zniechecenie, prze-
ciwnie w tym chaosie rodzita si¢
jakas jednosé, jakis zdyszany rytm
dialogu i akcji, ktorych nie mog-
tbym osiagnaé zadnym innym
sposobem. Ten rytm z Kkolei byt
moim $wiadomym wyborem”
- opowiadal Andrzej Wajda

" 0 spektaklu, ktéry przeszedt do

historii polskiego teatru, objechat
$wiat w czasach, kiedy od tegoz
$wiata byliSmy odizolowani Ze-
lazng kurtyna. O gar$¢ wspom-
nien sprzed czterdziestu lat po-
prosiliSmy dwdjke aktoréw.

Izabela Olszewska
Ten spektakl byl niezwykly i nie-
codzienny z réznych powodow.
Juz pierwsza préoba byta dla nas
zaskoczeniem. Pan Andrzej przy-
ni6st pod pachg scenariusz wg
Camusa i powiedziat do nas, ak-
toréw: ,,W tej wersji to jest sztu-
ka salonowa, a ja chce zrobié
przedstawienie o czyms zupelnie
innym. Prosze przeczytac ,,Bie-
sy” i kazdy niech sobie wybierze
watki i sceny, ktore chcialby za-
prezentowac”. To byt szok. Ale
grzecznie przynosiliSmy propo-
zycje, a pan Andrzej, zawsze
dbajacy o rytm przedstawienia,
korygowal nasze pomysty wila-
czajac co lepsze do scenariusza.
Prawde powiedziawszy, dos$¢ diu-
go nie wierzyliSmy w udany
efekt koncowy tej realizacji.
W miare trwania prob narastat
w nas pesymizm i frustracja. Ba-
lismy sie kleski. I nagle zaczeto
sie. Najpierw pojawil si¢ hory-
zont: ciemny, mroczny, bezkres-
ny, ciemna czapa przyttaczajaca
nas. I podloga imitujaca bloto,
w ktéorym grzezliSmy. Te ele-
menty dekoracji staly sie¢ dla
nas niezwykle cenne. One wpro-
wadzaly nas w $wiat biesow, zta,
mroku. A potem doszlty czarne
postaci, duchy przemykajace po
scenie peligce takze role ma-
szynistow. I wreszcie muzyka
Zygmunta Koniecznego: szepty,
krzyki, niesamowite, diabelskie
odgtosy. To wszystko budowato
nastréj metafizyczny. Spektakl
zaczal rosnge a metafizyki do-
dala mu $mier¢, Kazia Fabisiaka
podczas III préby generalnej.
Na scenie. Obok nas. Nie musze¢
mowié, co to dla nas znaczyto...
A potem zaczely sie wyjaz-
dy po $wiecie — chyba nie mu-

sze dodawacé jakim oknem na
Swiat bylo dla nas przedsta-
wienie, z ktérym w tamtych
czasach objechaliSmy miedzy-
narodowe festiwale. Ten spek-
takl i jego sukces byt dla nas
darem od losu.

Tadeusz Malak
0d samego poczatku nie byliSmy
przekonani do pomystu Wajdy.
Na to nalozyt sie protest jednego
z kolegéw wobec rezysera, jego
interpretacji. Stowem: poczat-
kowo nie dziato sie najlepiej.
ZaczeliSmy przynosié, na prosbe
rezysera, fragmenty ,Biesow”
przez nas wybrane i propono-
wane do spektaklu. Kazio Kaczor
byt wtedy asystentem rezysera
i pod nieobecnos¢ Wajdy z nim
wiaénie ,,naczytywaliSmy” tekst.
Doszla niesamowita scenografia:
to btoto straszliwe, w ktorym
z trudem brodziliSmy, czarne
duchy - biesy, muzyka metafi-
zyczna. I te rytmy, tempa Wajdy:
nie gubcie tempa — méwil niemal
po kazdym przedstawieniu.
I $Smier¢ Kazia. MéwiliSmy, ze
prawdziwe diabty zaingerowaty
w to przedstawienie. Jego sukces
zaczat sie od genialnego pomy-
shu na pierwsza scene: spektakl
zaczynat sie od spowiedzi Staw-
rogina, ktéra w oryginale jest
gdzies$ gteboko w srodku powie-
$ci. I ten Janek Nowicki, mtody
wtedy aktor z tak niesamowitg
sita sceniczna. Z tego spektaklu,
w finale ktérego wiesza sie Staw-
rogin bilo jakie$ dotkniecie zta.
I jeszcze dramat za kulisami
teatru: powiesila sie mtoda ko-
bieta na zapleczu sceny... Zby-
szek Podgorzec, moj przyjaciel
i konsultant thimaczenia, napisat
mnie i zonie dedykacje znamien-
na:,,Drogim Panstwu Malakom
te ksigzeczke o piekle, ktore tu
JEST, ku przestrodze, ze
i o Diable nalezy niekiedy po-
mysle¢”. To prawda: o piekle,
diable i zhu bylo to niezwykle
przedstawienie.
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