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DOROTA KOZINSKA

W Operze Narodowej misterny
plan wprowadzenia publicznosci
w btad zrealizowano tym razem
brawurowo.

O OSTATNIE] PREMIERZE W TEATRZE

Wielkim — Operze Narodowej wiel-
biciele inscenizacji Mariusza Trelinskie-
go (rezyser) 1 Borisa Kudlicki (scenograf)
poczuli si¢ zapewne jak w domu. Niemal
wszystkie elementy scenografii ,zagra-
ty” juz w innych przedstawieniach, efek-
ty wspolpracy rezysera ze Spiewakami jak
zwykle nie rzucaly si¢ w oczy, za to znow
opowiedziano te sama historie: infantyl-
nego mezczyzny, ktory nie chce dorosnac
do zwigzku z kobietg, zabija wiec ja albo
siebie, a jeszcze lepiej obydwoje.

Nie trzeba dodawac, ze w ,,Umarlym
miescie” Ericha Wolfganga Korngolda
— operze wystawionej w Polsce tylko raz,
w 19281, 0siem lat po prapremierze — cho-
dzi o co$ zupelie innego. To juz znak roz-
poznawczy przedstawien Trelinskiego,
ktory doktada wszelkich staran, by dzieto
»zdekonstruowac”, wytropi¢ w nim sensy
gleboko ukryte albo zgola nieobecne. Pol
biedy (choc¢ dla niektorych melomanow
bieda tym wieksza), jesli eksperymentuje
na zywym ciele populamych oper. Gorzej,
kiedy zaczyna majstrowac przy utworach
nieobecnych na naszych scenach badz nie-
znanych polskiemu odbiorcy.

Trelinski zyje w Swiecie postprawdy:
w ksigzkach programowych nie ma juz
streszczen libretta, tylko streszczenia kon-
cepcji inscenizatorow. Trzy czwarte obje-
toSci zajmuja teksty autorow, ktorzy na
operze si¢ nie znajg albo zwyczajnie jej nie
lubia. Dolaczony przekiad libretta wpra-
wia widzow w jeszcze wigksza konfuzje,
bo patrzac na scen¢ mozna odnies¢ wraze-
nie, jakbysmy wybrali si¢ do kina na seans
,Pulp Fiction”, a operator projektora puscit
nam przez pomyike napisy do ,,Pozegna-
nia z Afryka”.

- OPERA NARODOWA [/ MAGDA HUECKEL

TEATR WIELKI

»Umarle miasto”, rez. Mariusz Trelinski, Teatr Wielki — Opera Narodowa, 2017 .

Misterny plan wprowadzenia publicz-
nosci w biad zrealizowano tym razem
brawurowo. Poczawszy od wmawiania
czytelnikom, ze utwor Korngolda zdra-
dza pokrewienstwa z muzyka filmowa,
skonczywszy na zafalszowaniu przesta-
nia 1 zdyskredytowaniu pierwowzoru li-
terackiego, o ktorym Trelinski wyrazit
si¢ w rozmowle z Wojciechem Eichelber-
gerem, ze ,nie jest to wybitne dzieto, nie
chce nikogo pigtnowac, ale to bylo takie
czytadto w tamtych czasach”. Owo czyta-
dio, ,,Bruges-la-Morte” Georges’a Roden-
bacha, uchodzi za jedno z najwiekszych
arcydziet symbolizmu. Bez niego nie by-
loby ,Smierci w Wenecji” Manna, a zda-
niem niektorych takze ,,Ulissesa” Joyce’a.
Ciekawe, na jakiej podstawie rezyser do-
konat oceny ksiazki Rodenbacha, skoro
polskiego przekladu nie wznawiano od
stu lat z gora, a oryginat wymaga nieprze-
cietnej znajomosci jezyka francuskiego.
Moze go nie doceniam jako literaturo-
ZNAwWCy.

Mimo pewnych rozbieznosci, bohate-
rem zarowno noweli, jak 1 libretta nie jest
czlowiek, lecz miasto: Brugia, ,Wenecja
Poinocy”. To do niej wdowiec przeprowa-
dza sie po Smierci ukochanej zony. Na ten
szczegot realizatorzy nie zwrdcili uwagi,
uparcie dowodzac, ze Paul urzadzit reli-
kwiarz zmartej w ich wspolnym domu:
a szkoda, bo to szczegot istotny. Umarla
Brugia jest kolejna kobieta po Marie i tu-
dzaco do niej podobnej Marietcie: kobieta
perfidna, ktora wpedzi bohatera w szalen-
stwo 1 nakloni go do morderstwa. U Korn-
golda zabojstwo Marietty dokona si¢ tylko
we $nie. Nigdzie chocby cienia sugestii, ze
wdowiec zabil rowniez swoja zone, a w fi-
nale popehit samobajstwo.

Trelinskiemu to nie przeszkadza, snuje
wiec swoja opowliesc, nie zwazajac, ze ope-
ra Korngolda jest przede wszystkim me-
tafora wychodzenia z zaloby, szczegolnie
dobitna w kontekscie premiery dwa lata
po zakonczeniu Wielkiej Wojny. Rezyser
robi na scenie film, czerpiagc na przemian
z Lyncha 1 Hitchcocka, muzyka nie przej-
mujac si¢ w ogole, czego dowodzi obsadze-
nie w glownej roli Jacka Laszczkowskie-
go, Spiewaka zdolnego najwyzej do real-
zowania partii epizodycznych. Tymcza-
sem arcytrudna partia Paula wymaga gto-
su o wszelkich cechach wagnerowskiego
Heldentenoru, a zarazem o rozlegtej skali
1 pieknej lirycznej barwie. Powierzenie jej
Laszczkowskiemu przez teatr dysponuja-
cy takim budzetem zakrawa na skandal.

Szkoda mi Marlis Petersen (Marie/Ma-
rietta): Spiewata jak zwykle stylowo i swo-
bodnie, sopranem z otwarta gora, ale przez
wiekszos¢ utworu wila sie na scenie ni-
czym tancerka z peep-show. Szkoda mi
pozostatych spiewakow, ktorzy wywia-
zall si¢ ze swych zadan najwyzej popraw-
nie, bo nikt z nimi porzadnie nie popraco-
wal. Pod batuta Lothara Koenigsa orkie-
stra ugrala te dziwna partyture, lawirujaca
miedzy Straussem, Puccinim a operetka,
ale to zdecydowanie za mato, by muzyka
nabrala kolorow i poplynela przed siebie.

W przyszlym sezonie Trelinski rezyseru-
je ,Ognistego aniota” Prokofiewa. Kolejne
dzielo wystawione w Polsce tylko raz, po-
nad 3o lat temu. Radze przeczytac¢ wpierw
powies¢ Walerego Briusowa. W interne-
towych antykwariatach trafiaja si¢ egzem-
plarze za dyche. ©

Erich Wolfgang Korngold, UMARLE MIASTO,
TW-ON, premiera 10 czerwca 2017 1.



