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Antygona — Chodakowskiej czy Madzika?

Podstawowg kwestia, jaka wystawiajacy
»Antygong” Sofoklesa muszg rozstrzygnaé, jest
przychylenie si¢ do postawy jednej ze stron kon-
fliktu: Kreona, bgdacego rzecznikiem paristwa
i prawa lub Antygony, wyznawczyni religijne-
go porzadku, ktéra staje w obronie nakazéw
sumienia. Wywazenie racji i sklonienie si¢ ku
moralnosci lub rozsadkowi staje si¢ zadaniem
nie tylko dla twércéw teatralnych, ale takze dla

widzéw. I to w podwéjnym znaczeniu. Raz,
kiedy rozszyfrowuje oceng bohateréw zawartg
w inscenizacji. Dwa, znajdujac w sobie zgode
lub tez odrzucajic warto§ciowanie zapropono-
wane przez autora przedstawienia.

Tymczasem w Antygonie wystawionej w lu-
belskim Teatrze iin. J. Osterwy, kt6rej insceniza-
cji dokonat Leszek Madzik, a rezyserii podjela
si¢ debiutujagca w tej roli Anna Chodakowska,

* tekst pochodzi z katalogu Odcienie bieli towarzyszacemu cyklowi wys'aw Biala dekada.
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co innego zogniskowato uwage odbiorcéw. Cen-
tralnym problemem stalo si¢ tu wspélistnienie
scenografii i postaci dramatu. Owo przeniesie-
nie punktu cigzkosci w obserwacji wynikalo z
wprowadzenia do widowiska oprawy plastycznej
Leszka Madzika, daleko przekraczajacej kon-
wencjonalny charakter i stanowigcej w duzej
czg¢sci spektaklu samoistny byt sceniczny. Bo-
wiem awangardowym osiagnigciem Madzika,
wypracowanym na deskach Sceny Plastycznej
KUL, jest umiejgtnosé budowania ciaggéw dra-
maturgicznych poprzez animacjgiclementéw sce-
nograficznych i przeksztalcanie za ich pomoca
przestrzeni. Artysta ten osiaggnal mistrzostwo w
budowaniu wypowiedzi przy uzyciu $rodkéw
teatralnych zredukowanych do plastycznego i fo-
nicznego znaku, calkowicie rezygnujac z uzy-
wania slowa.

Jednak inscenizacja ta nie zakladala odstapie-
nia od tekstu i tradycyjnej gry aktorskiej. W efek-
cie, wrazenia wizualne dominuja, choéby przez
to, ze sg latwiejsze w odbiorze od stowa. Zatem
nie konflikt antycznych bohateréw, a walka dwu
skiadnikéw struktury teatralnej wysuwa si¢ na
plan pierwszy. A przeciez z zaloZenia majg si¢
one wigzaé w integralng calosé, w ktérej wszyst-
kie elementy zmierzaja ku jednemu celowi, zwia-
zane wzajemng zaleznoscia i wsp6lpraca, ujaw-
niajaca funkcje poszczegblnych elementéw.

Historia inscenizacji Antygony odnotowuje,
ze w najwybitniejszych z nich scenografia od-

znaczala sig wiclkg oszczgdnoScig: tak;oeko=T"

racja Pronaszki z 1946 roku przedstawiala po-
dest, kolumng i fragment muru i Krassowskiego
z roku 1968 tez ograniczala si¢ do kolumny
i wielkich schodéw. Madzik, bez watpienia swia-
dom tej tradycji, nawigzuje do niej wéwczas,
kiedy kaze swoim dynamicznym formom prze-
strzennym zastyga¢ w bezruchu, zeby si¢ stawa-
ly monumentalng kolumnada. Wtedy sylwetki
bohateréw — przez kontrast — malejace na ich
tle s3 symbolem duchowej sytuacji postaci.
Kiedy jednak elementy scenograficzne ozy-
wajg i zaczynajq uczestniczy¢ w akcji na pra-
wach dramatis personae, starania wykonaw-
céw staja si¢ niedostateczne, aby nas przejaé
kreowang przez nich rzeczywistoscig. Blysz-

czace linie wyginajace si¢ z ekspresja, rozhus-

tane plaszczyzny pokryte §wiecacymi w mroku
gruzlami tworzg co$ na ksztalt fal, w ktérych
tong osoby dramatu.

We wszechogarniajaca wizje plastyczng po-
staci wpisane s jako element kompozycyjny
obrazu scenicznego. Ich kostiumy (dzieto Zofii
de Ines) sg zr6znicowane pod wzgledem bo-
gactwa barwy i kroju. Indywidualizujg je pod
wzgledem spolecznym i charakterologicznym,
ale nade wszystko stanowig walor estetyczny.
Jedne tworza zywa w kolorze plame, inne wpa-
sowujg si¢ w monochromatyczng calosé.

Takze ruch i gest aktora musi by¢ tu roz-
patrywany w relacji z ruchoma dekoracja, gdyz
w tym ukladzie ekspresja i sugestywnosé, ja-
kg teatralna maszyneria obdarza przestrzenne
uktady scenograficzne kaze aktorom poszuki-
wac $rodkéw wyrazu, mogacych sie im prze-
ciwstawic.

S w tym przedstawieniu takze momenty,
kiedy wizja plastyczna zajmuje miejsce pomig-
dzy scenami, nie rywalizuje wigc z akcjg drama-
tyczng. Na przyklad taka: ostry strumied po-
wietrza foczy drobiny Zwiru po powierzchni
spigtrzonych plaszczyzn. Miejsce staje si¢ lo-
dowate, az czlowieka przebiega dreszcz jakiego$
metafizycznego lgku wywolanego tym wido-
kiem. Eadunek emocjonalny osiggnigty dzigki
takim dzialaniom scenicznym po wielokro¢ prze-
wyzsza, ten ktéry wniosto stowo.

Madzik, rezygnujac z imitowania zycia i de-
wersalizacji znaczen. Osigga dwa wymiary réw-
noczesnie — hic et nunc, ale zarazem semper et
ubique. Obydwa jednak buduje chyba juz osta-
tecznie wybranymi Srodkami. A eksperyment
wspolpracy z zespolem dramatycznym chyba
tylko potwierdza, Ze sila jego sztuki oparta jest
na redukcji tworzywa i jest tak wielka, ze ma
az niszczycielska moc wobec elementéw, ktére
chce przywrécié.
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