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Reset Dziadow

Wroctawski spektakl uSwiadamia, w jakim stopniu Dziady

to rytuat stowa, zespalajacy niewidzialny Swiat ducha ze Swiatem
materii. Zadara zademonstrowat jego site, choc¢ nie zbudowat
teatru uczestnictwa, w ktérym widzowie moglibg sie poczuc
czeScig obrzedowej gromady.

B Trudno wskaza¢ utwdr obdarzony wieksza
mocg wplywania na rzeczywistos$¢ niz Dziady.
Tekst, uwazany za jeden z podstawowych ko-
déw polskoéci, promieniowal na kulture ostat-
nich stuleci, wyznaczat dalekosiezne cele w po-
lityce i formatowatlosy pokoler. Mimo to,a mo-
ze wiaénie dlatego, nie jest to utwér zbyt pilnie
czytany. Ostatnio jest nawet gorzej: na fali kry-
tycznej rewizji romantyzmu, ktdra zaprowa-
dzita Mickiewicza na fawe oskarzonych, ja-
ko wspétodpowiedzialnego za hekatomby
nieudanych powstan, rozmowe z utworem
zastapita parada publicystycznych klisz.

Michat Zadara postanowil dokona¢ kulturo-
wego resetu, wystawi¢ Dziady w calo$ci i spraw-
dzi¢, o czym wlasciwie sg. Tekst po raz pierwszy
w historii ma by¢ zrealizowany bez skrétéw,
do czego dojdzie za dwa lata, gdy Wroctaw be-
dzie pelnit honory Europejskiej Stolicy Kul-
tury. W oczekiwaniu na to wydarzenie mozna
bylo obejrze¢ premierowa odstone mniej wiecej
polowy calodci tekstu, na ktéra ztozyly sie cze-
$ci, II, IV oraz wiersz Upidr. Ta kompozycja,
usuwajaca z pola widzenia polityczng cze$é
III, ma juz solidne umocowanie w historii sce-
nicznej tekstu. Dziady wilensko-kowieriskie
staly si¢ osnowa inscenizacji Grotowskiego
w Teatrze 13 Rzgd6éw oraz gardzienickich
Gusel. Rytualny wzor, wywiedziony z czesci
IT dramatu, patronowat réwniez formie tea-
tralnej Kantora i Bialoszewskiego.

Do tradycji nie-politycznej lektury Dziadéw
odwolal sie tez Zadara, nie po to jednak, by
szlifowac ol$niewajace koncepty metafizyczne.
Magia w jego spektaklu nie jest w nim czyms$
szczegolnie celebrowanym, a jesli juz sie po-
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jawia, to mimochodem. Bo tez nie o duchach
rozprawia sie tu najbardziej przekonujaco.
Kwestig postawiong najdobitniej we wroctaw-
skim przedstawieniu jest samotnos¢ czlowieka
w $wiecie, wyjetym z transcendentalnych ram.
Poetyckie czary zepchnieto w nim na mar-
gines, a z wiersza, zamiast wiary w tajemne
moce, bije zimne $wiatlc rézewiczowskiego
sceptycyzmu.

Zadara chcial przymierza z Mickiewiczem,
lecz na innych warunkach niz dotad. Wida¢
to w pierwszym obrazie, ktéry miat przerzucié
ktadke pomiedzy ,,dawnymi i nowymi laty”.
Zgodnie z zapisem w didaskaliach do Dziadéw
Widowiska, oczom widowni ukazuje si¢ roz-
marzona Dziewica po$rdd ksiag, lecz zamiast
stylowych mebli, §wiec i fortepianu na scenie
tkwi tylko niedbale zastany tapczan, na ktérym
po nocach odprawiajg sie lekturowe seanse.
Anna Ilczuk gra egzaltowang licealistke, ula-
tujacg w przeszto$é na skrzydtach staro$wiec-
kiego romansu Valerie. Jej plomienne wizje
materializujg si¢ na scenie w postaci pary
stylowych kochankéw, wypozyczonych prosto
z kart powiesci, lecz gdy ekstatyczne uniesie-
nie siega zenitu, amatorka nocnych lektur zo-
staje wywieziona wraz ze swoim tapczanem.

Potem na scene zjezdza las. Przez chwile ro-
bi sie groznie i nastrojowo, lecz szybko wycho-
dzi na jaw, ze to nie litewska knieja, a wspolczes-
ny polski bér, mocno za$miecony i tetnigcy
imprezowym Zzyciem. Nic tu nie zapowiada
nocnego misterium z duchami, cho¢ miedzy
drzewami przemykaja dziwne postacie, zwo-
tujace si¢ na tajny obrzed ,,poza cerkwia, poza
dworem”. Céz, kiedy bardziej niz heretyckim

procederem pachnie tu doméwka pod gotym
niebem, zwlaszcza gdy zza drzew z fasonem
wijezdza wypakowany rozochocong mlodzieza
maluch, napelniajac las gloéna hatasliwg mu-
zyka. Okazuje sie, ze to Chér Mlodziencow,
ktéry przybywa z pocieszycielskg misja do
Karusi, optakujacej ukochanego.

Zadara znalaz} ekwiwalent Mickiewiczow-
skiego gminu w pejzazu matych miasteczek i wsi
- miedzy $wiatem Kiepskich i przaéna, nie
zawsze trzezwg prowincja z filméw Smarzow-
skiego. Jednak konkret spoteczny bierze si¢ tu
w nawias stylizacji, dyskretnie pastiszujacej
konwencje kina grozy. W czeéci I ta gra toczy
si¢ dowcipnie i lekko. Wida¢ to najciekawiej
w scenie spotkania Gustawa z Czarnym Mysli-
wym, ktére rozpoczyna sie w tonie komedio-
wych zaczepek, a finiszuje niemal horrorem,
gdy tajemniczy amator lowdw wnosi na sceng
mysliwskie trofeum przypominajace ludzkiego
trupa w folii. Ten widok wyprowadza z réw-
nowagi Gustawa, ktory krzyczy ze zgroza:
»Przebdg! Co to ma znaczyé?... Nie zblizaj sie
do mnie!”. Wéwczas z folii nieoczekiwanie wy-
chyla sie nieboszczyk, informujac uprzejmie,
ze wlaénie tutaj rekopis sie urywa. To zartobli-
we niedopowiedzenie nie wyklucza jednak, ze
final spotkania mdgt by¢ tragiczny. Zgodnie
z logika tekstu, jaka zaproponowal Zadara,
w kolejnej odstonie spektaklu Gustaw bedzie
przeciez duchem bladzacym po lesie.

W czedci II, w ciemnej czelusci sceny, wy-
rasta szkielet budowli niewiadomego przezna-
czenia. Pustostan, obsmarowany przez graffi-
ciarzyiza$miecony przez przygodnych impre-

zowiczdw, okazuje si¢ rowniez miejscem scha-
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dzek dziwnej gromady, uprawiajacej proceder
spirytystyczny. Celebransem tych praktyk jest
malowniczy i nieco szemrany Guélarz (Ma-
riusz Kiljan), najwidoczniej wynajety, by zor-
ganizowac¢ emocjonujacy seans z duchami.

Obrzed anonsuje z ekranu Anna Ilczuk,
cytujac Mickiewiczowskie wprowadzenie.
Mowa w nim wprawdzie o obyczajach zalob-
nych pospdlstwa Litwy, Prus i Kurlandii, by¢
moze jednak praktyki, jakie odprawia na
opustoszatych budowach wspoélczesny gmin,
reprodukujg archaiczny ryt. Moze ogladamy
jego skarlata wersje na cywilizacyjnym $miet-
nisku, a Anna Ilczuk to antropolozka, przepro-
wadzajaca badania terenowe. Mozliwe réwniez,
ze to postindustrialna basn o ekscentrycznych
formach duchowoéci, praktykowanych na
kulturowych peryferiach. Na poczatku wydaje
sie przeciez, ze ogladamy raczej pastisz hor-
roru niz obrzed. Na scenie jest ciemno, wiec
seans transmitowany jest na ekrany za po-
mocg kamer noktowizyjnych. Niemal cata
cze$¢ 11 przypomina paradokumentalng kon-
wencje filmu Blair Witch Project. Publicznos¢
bezblednie wychwytuje ten kod, kwitujac
co mocniejsze momenty $miechem, a nawet
brawami.

Rzecz wyglada zrazu na rodzaj zabawy, spro-
kurowanej z ciekawoéci. Wydaje sie zreszts,
ze czlonkéw gromady silniej niz wiara tacza
wiezi imprezowe, co potwierdza sptywajacana
linie plocha pasterka z badylkiem i barankiem
(Sylwia Boron), jakby wprost wyjeta z piosenki
Kazika. Jej przybycie wywoluje wyrazne po-
ruszenie wsrod meskich uczestnikéw seansu,
lito$ciwie pozwalajacych dziewczynie zaciag-
na¢ sie szlugiem. Nieco inny charakter ma
spotkanie ze ztym panem, w ktére wdziera sig
zgielk manifestacji ulicznej. Sprawiedliwy glos
ludu, rozkotysany wiecows furia, ryczy przez
tube, podczas gdy animowane na linkach pta-
sie truchlo rozszarpuje cialo kapitalisty, nie-
czulego naludzka krzywde. Zwierzecych szkie-
letéw-marionet jest zreszta wiecej - tak jakby
horror Zadary cofat si¢ przed okropienstwa-
mi, nieoczekiwanie oblaskawiajac je wyeste-
tyzowang forma.

Ta gra konwencjami usuwa na dalszy plan
sens pozagrobowych tajemnic. Cho¢ nie s3 to
przeciez prawdy oczywiste. Umarli, przywoly-
wani w poganskim obrzedzie, méwig nie
tylko o $émierci, lecz przede wszystkim - o zy-
ciu. Objasniaja jego sens, prawa i zasady, wedle
ktérych bedzie si¢ dokonywat bilans ostatecz-
ny. Ow kodeks nie zawsze sie zgadza z chrzeci-
janskim wyobrazeniem o sprawiedliwosci po-
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zagrobowej. W mysl tej katechezy, grzeszny
jestkazdy zywot nietkniety cierpieniem. Dla-
tego nawet duszyczki dzieci musza poznac,
czym jest ciezar istnienia, zmagajac si¢ z nie-
wazko$cia czy$écowej egzystencji. W eschato-
logii Dziadéw pobrzmiewa duch heretycki,
lecz w spektaklu wroctawskim nie ma to zna-
czenia, bo tez duchow nie traktuje si¢ tu zbyt
serio. To raczej antropologiczna wyprawa na
terytorium dzikiej Innosci, na egzotyczne pe-
ryferie cywilizacji, gdzie studiuje si¢ archaicz-
ne formy zycia duchowego. Widz oglada cos,
co moze by¢ $wietem mistycznej wspolnoty
pokolen, ustanowionej poza czasem i ponad
materig, lecz nie ma do niej dostepu. Teatr,
jaki aranzuje Zadara w czeéci I, nie buduje
przymierza z widownia, lecz pozwala jej na
dystans, niepozbawiony poczucia wyzszosci.

Moze najbardziej intryguje fakt, ze metafi-
zyczne zrédia pozostaja w spektaklu niezde-
finiowane. Gdy pojawiaja si¢ duchy dzieci,
kamera niby to przypadkiem wylawia naryso-
wany gdzie$ pentagram — symbol dwoisty, kto-
ry w zalezno$ci od sposobu ulozenia moze by¢
sygnaturg Boga badZ szatana. Nie ma zatem
pewnoéci, jakie sity podjety te gre z ludZzmi,
ciekawymi pozagrobowych nowin. Zaska-
kujace w tej odstonie jest réwniez odkrycie
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usiluje zracjonalizowac poprzez koncepty for-
malne. Metafizyczny poblask, jaki zamigotal
pod koniec czesci I, gasi dos¢ brutalnie wiersz
Upidr, ktéremu nie wiedzie¢ czemu nadano
ksztalt policyjnego raportu z ogledzin trupa
podczas wizji lokalne;.

Szczesliwie, w czeéci IV fajerwerki formal-
ne ulegaja wydatnemu ograniczeniu, dzigki
czemu spektakl, balansujacy dotad miedzy
popkulturowym pastiszem i realizmem ma-
gicznym, uzyskuje wreszcie rOwnowage.

Jestesmy wcigz w lesie. Na scenie pojawia
sie drewniana chatka, cokolwiek basniowa,
cho¢ nie do konca, bo w §rodku jest zmywak
z biezaca woda, elektryczno$¢, sprzet AGD,
ozdobiony serduszkiem WOSP oraz pianino.
Chatka kreci sie na obrotdwce, eksponujac to
naiwng fasad¢ domku z piernika, to znéw na-
turalistyczny obraz gospodarstwa domowego.
To peknigcie buduje réwniez dramaturgiczna
0§ tej odstony, w ktérej cuda i racjonalna proza
zycia skaczg sobie do gardla. Wieczorny spo-
kéj domostwa, zamieszkalego przez grekoka-
tolickiego ksiedza i brzdakajace na pianinie
dziewczynki, odwiedza ekscentryczny gosc.
Gospodarz podejmuje go z czujng uprzejmo-
$cig, uznajac najwyrazniej za nieszkodliwego
wariata. W dzieciach jednak budzi ciekawosc,

Rola Porczyka przerasta ramy spektaklu. Aktor dat
sie poprowadzic tekstowi i stato sie jasne, ze sity
tej poezji nie jest w stanie unies$¢ zaden racjonalnie
skonstruowany Swiat sceniczny.

bliskosci magii i zabawy, naiwnego kuglarstwa
Guélarzaitranscendencji, o ktérej zwyklismy
mysle¢ z nabozenstwem. Bo przeciez podszyta
hochsztaplerstwem celebra okazuje sie w kon-
cu skuteczna, pokatny rytuat bierze goére nad
halloweenowym dreszczykiem, pryska gdzie$
tandeta pasteryzowanych wiktualéw prosto
z polek Biedronki i pomiedzy gromadg wcis-
nieta w ciemne zakamarki rusztowan i przy-
byszami z za$wiatéw zaczyna si¢ co$ dziac.
Gdy przychodzi czas na dusze cigzkie, réwniez
Guélarz traci kontrole nad sytuacja. Lekko-
myslnie wyzwolona energia nie daje si¢ okiel-
zna¢ szarlataniskimi sztuczkami, duchy zaczy-
naja wzerac sie w zywych, dobieraja si¢ do ich
serc i sumien, ujawniajac $cisty splot, w jakim
trwaja te dwa $wiaty.

Niestety, te wyzwolong nagle, pierwotng
dziko$¢ rytuatu Zadara juz w chwile pdzniej
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co powoduje, ze miedzy nimi a przybyszem
szybko rodzi si¢ milczgca ni¢ porozumienia.
Wiéréd badaczy do dzis nie ma zgody, czy
Gustaw to duch, upi6r, czy moze zywy czlowiek,
ktorego nieszczesliwa mitoé¢ uczynita ,,umar-
tym dla $wiata”. Status bohatera Porczyka
zostat rozstrzygniety jednoznacznie: to duch-
-powrotnik, nieszcze$nik, ktérego miedzy
zywych pcha mitosna rana. Gustaw powraca,
by rozdrapywac ja przed ludzmi, odgrywajac
wciaz te same sceny szalenstwa. Nocne miste-
rium, odprawione w ksiezej chatce, ktére Ry-
szard Przybylski nazwat wielkim teatrem du-
szy, ma wiec tutaj ksztalt teatru do potegi.
Spektakl cierpient mitosnych, powtarzany po
wielekro¢, w wykonaniu Porczyka jest i $wia-
topogladowsg dysputa, i metafizyczng awan-
tura, i wlasng autoparodia, bo gesty rozpaczy
rozhulaly sie ponad miare, wspomnienia za-

czytaj dalej ’
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czely sie plataé, za$ nieszcze$liwy kochanek
zdazyl staé sig aktorem, rozsmakowanym we
wlasnym cierpieniu. Gustaw wyglada na sza-
lerica, lecz przeciez swoj spektakl starannie
rezyseruje. Stawka w grze jest rozbrojenie i ka-
pitulacja przeciwnika, ktérego zdroworozsad-
kowe argumenty zostana w finale rozniesione
w pyl. Gustaw Porczyka jest i wulkanem, i zim-
nym rachmistrzem: w ciagu trzech godzin,
jakie ma do dyspozycji, wodzi Ksiedza po
manowcach umystu, pilnujgc réwnoczesnie,
by zbyt szybko si¢ nie rozsypatl.

Najpierw daje si¢ poznac¢ jako nieszczesliwy
kochanek, szukajacy ujécia dla swych cierpien
w szalenstwie. Szokuje zmienno$cig nastro-
jow, spala si¢ w goraczce, wys$piewujac to, cze-
go nie da si¢ powiedziec, to znéw wybiega
z chatki, by studzi¢ emocje chtodem nocy.
Wszystko to pozwala Ksiedzu na ztudzenie,
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ment w mowe oskarzycielska, lecz najmocniej-
sze efekty zostang zarezerwowane na final.
Gustaw przebije si¢ sztyletem, ale nie umrze.
Wrecz przeciwnie, bedzie monologowat z tym
wiekszg energia, krzepigc sie w przerwie pusz-
ka piwa na przydomowej faweczce. Bo kulmi-
nacja godziny przestrogi to groteskowy seans
cudéw. Jej ostatecznym akordem jest teatr
dziadow, z zartobliwym preludium w postaci
rozmowy z dusza lichwiarza, uwieziona w ciele
robaczka-kotatka i wielkim zlotem duchéw na
koniec. Dopiero wowczas nocny go$¢ zrzuca
wszystkie maski i wystepuje jako emisariusz
ztamtego §wiata, Zadajgcy uznania poganskie-
go obrzedu i praw umartych wéréd zywych.
Rola Porczyka przerasta ramy spektaklu,
mozna nawet odnie$¢ wrazenie, ze insceniza-
cyjna rama, zbudowana dla jej oprawy, jest
calkowicie zbedna. Aktor dat si¢ poprowadzi¢

Wotanie: ,Przywro¢ nam dziady!”, wyartykutowane
przez grupke wykluczonych, ktérych praktyki oglada
sie z bezpiecznego dystansu, stracito swa rewolu-
cyjng moc. Duchy zostaty za kordonem, oddzielone
zasiekami estetycznych figur. Moze to znak czasu.

ze ma nad nim przewage. Wiestaw Cichy w tej
roli statecznie manewruje pomiedzy stolem,
zmywakiem i kredensem, jakby liczac na to,
ze furia nocnego goscia szybko sie wyczerpie.
Ale ten nie daje za wygrang i rozdrapawszy
wlasne rany, dobiera si¢ do blizn na sercu prze-
ciwnika, by w koncu zagraé karta taczacej ich
zazylosci. Gdy Gustaw ujawni swoje imie, cel
wizyty stanie si¢ jasny: uczen przyszedl osa-
dzi¢ swego mistrza, ktérego nauki okazaty sie
catkowicie bezsilne wobec tajemnic duchowe-

go kosmosu. Piesn milosci zamieni si¢ na mo-

tekstowi i stalo sie jasne, ze sity tej poezji nie
jest w stanie unie$¢ zaden racjonalnie skon-
struowany $wiat sceniczny. Jest zreszta mo-
ment, w ktérym machina inscenizacyjna staje
w miejscu i Gustaw zwraca sie wprost do pu-
blicznosci, rozwazajac, jakiej zemsty dokona¢
na wiarofomnej ukochanej w dniu jej §lubu.
Tragedia zdradzonego kochanka siega zenitu,
lecz aktor nie waha si¢ pokazac, jak $mieszny
dla $wiata jest obraz mak milosnych. W tej
scenie, gdzie rozpacz szarzuje na skraju prze-

pasci, jest co$§ z Gombrowicza: przymierzanie

coraz straszliwszych masek cierpienia zdaje sie
blazenstwem, cho¢ przeciez na dnie tych gro-
teskowych plaséw tkwi potworna samotnoéé
cztowieka, ktoremu utrata kochanki wyrwata
kawal duszy i wykluczyta z ludzkiej wspélnoty.

Lot Porczyka nad zasiekami stéw niecierpli-
wych, spalanych gorgczka, zaplatanych w sprzecz-
nosciach - to wyczyn kaskaderski. Jest w nim
iwielko$¢ poezji, i jej blaga, stwércza moci prze-
klenstwo. To rola skomponowana jak utwér
muzyczny. Nie tylko dlatego, ze tak wiele zna-
czy w niej pierwiastek wokalny. Niemal dwu-
godzinny show Porczyka dyscyplinuje rytm
i piekna gra kontrapunktéw, w ktorej wsciekte
furioso moze przejs¢ bez zgrzytu w liryczny
za$piew, a zar afektu zmienic sie w trupi chiod.

Muzyczno$¢ porzadkuje rowniez catoéé
inscenizacji. Zadara odkryt ja w tekscie, cho¢
pewnie brat tez pod uwage domniemania ba-
daczy, ktérzy - powolujac sie na pierwodruk
czedci Il poematu, noszacy znamiona libretta
- byli sktonni widzie¢ w dziele Mickiewicza co$
naksztalt operyludowej. Wroctawski spektakl
u$wiadamia réwniez, w jakim stopniu Dziady
to rytual stowa, zespalajacy niewidzialny $wiat
ducha ze §wiatem materii. Zadara zademon-
strowal jego site, cho¢ nie zbudowat teatru
uczestnictwa, w ktérym widzowie mogliby sie
poczué czescig obrzedowej gromady. Wolanie:
»Przywré¢ nam dziady!”, wyartykulowane
przez grupke wykluczonych, ktérych praktyki
oglada sie z bezpiecznego dystansu, stracilo
swg rewolucyjna moc. Duchy zostaly za kordo-
nem, oddzielone zasiekami estetycznych figur.
Moze to znak czasu. B
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