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Boskie skrzydla
ksiezniczki AVMNIERIS

N\ Jacek Marczynski

E gipska opowies¢ Giuseppe Verdiego kusi rezyserow i dyrektoréw, bo
choc jest kameralnym dramatem mitosnym, mozna z niej zrobic¢ efektowne
widowisko. Opera Battycka — po raz trzeci w swojej historii — zdecydowala sie
wystawic Aide, wzbudzajac zainteresowanie tym wieksze, ze od poprzedniej
jej premiery w Gdansku minelo 30 lat. Kryje sie wszakze w tej operze zasad-
nicza trudnosc. Nie wystarcza pomysty na kipiace od ztota sceny z marszem
tryumfalnym. 4ida wymaga trojga bardzo dobrych $piewakow w gtdwnych
rolach. Pod wzgledem dramarturgicznym jest przeciez utworem nie najwyz-
szych lotow. To historia standardowego trojkata uczuciowego,

Anny Wieczur. W ruchu scenicznym wzorowala sie na postaciach utrwalo-
nych w staroegipskiej sztuce, w wielu momentach bardzo brakowato jed-
nak interakcji miedzy bohaterami. Szczegolnym tego przykladem byt tercet
z pierwszego aktu wprowadzajacy widza w ismté dramatycznego konflik-
tu. Zakochana w Radamesie Amneris orientuje si¢, ze obdarzyl on mito-
scig — odwzajemniong — Aide. Widzac, jak kieruja ku sobie czule, a dys-
kretne spojrzenia, ksi¢zniczka wpada w furie. Wszystkie te uczucia mieli
przekazac wykonawcy stojgcy nieruchomo z przodu sceny.

Tak oto doszliSmy do najwiekszego problemu gdanskiej Aidy. Par-
tie tytulowa powierzono na premierze Koreance Soojin Moon-Sebastian.
Wywigzala si¢ z powierzonego jej zadania z duza pewnoscia, ale bez zro-
zumienia, co kryja nuty Verdiego. Jej donosny, ostro brzmigcy gltos moze
si¢ nawet podobac, ale Aida wymaga sopranu nie tylko mocnego i grozne-
go w wyrazie, lecz takze lirycznie cieplego, tagodnego. Jej arie nad Nilem
Verdi zwienczyl wysoka nuta, nakazujac zaspiewac ja dolce. W interpreta-
cji Soojin Moon-Sebastian stodyczy nie uswiadczyliSmy przez cate przed-

stawienie. Trudno tez mowic o verdiowskim Spiewaniu Jacka

a kochankowie - Aida i Radames - zostali przedstawieni bar-
dzo jednostronnie: oboje cierpia, a niewiele dzialaja. Dopiero
muzyka Verdiego wydobywa bogactwo ich emocji — od gniewu
do czutej delikatnosci, od mestwa do stabosci. Bez wybitnych
wykonawcow Aidy wystawiac nie warto.

Opera Baltycka jednak podjela wyzwanie, proponujac impresje na
temat starozytnego Egiptu. Ciekawy okazal sie prosty pomyst scenogra-
ficzny Damiana Styrny, operujacego ruchomymi, niby kamiennymi bloka-
mi. Odwolal sie w ten sposob do architektury panstwa faraonow. Przesztos¢
zainspirowata tez autorke kostiumow Anne Chadaj, ktora postawita na biel,
czern, ztoto i ciemny, piaskowy bez. Efekty jej pracy byly skrajne. Zjawi-
skowy stroj otrzymala Amneris, cho¢ dodanie jej ogromnych, owadzich
skrzydetl - jak u bogini Izydy — zmuszalo do szczegolnego wysitku podczas
spiewania. Groteskowy za to stal sie Radames, w zlﬂtn—czgmym kostiu-
mie przypominal Gucia z telewizyjnych przygod pszczotki Mai. ROwniez
zachowywat sie ospale jak ow truten, do czego przyczynila sie rezyseria
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Laszczkowskiego, gdy kazdy co wyzszy dZzwiek Radamesa bra-
ny byt sitowo i przedwczesnie urywany. Zabraklo cieniowa-
nia kantyleny, co pozbawito blasku arie Celeste Aida, a przede
wszystkim odebralo tragiczny wyraz finalowemu duetowi
umierajacych kochankow.

Zupelne inne podejscie do muzyki Verdiego zaprezentowata Malgorzata
Walewska. Nawet jesli stychac byto pewien wokalny wysitek czy klopot
z oddechem (ach, te skrzydta!), to ona jedna stworzyta pelna wyrazu postac.
Scena sadu nad Radamesem, kiedy Amneris miota sie miedzy wiadczym
gniewem a bezsilna rozpaczg, to najwieksza kreacja w tym przedstawieniu.
Doswiadczony Leszek Skrla w sposob rutynowy podszedt do postaci ojca
Aidy, dobrze wypadli Rafal Pawnuk (Faraon), a zwlaszcza Aleksander Teliga
(Ramfis) i chor Opery Battyckiej. Na szczegdlne uznanie zastuguje George
Cziczinadze, ktory t¢ premier¢ przygotowal muzycznie. Orkiestra grata
wiasnie tak, jak zyczyl sobie Verdi — z calym bogactwem emocji, od cieple-
go liryzmu do ukazana potegi Egiptu w scenie militarnego tryumfu. ——=




