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MISTERIUM MILOSCI

I SMIERCI

Katarzyna Szubinska

Praca nagrodzona przez nasza redakcje w Konkursie im.
Andrzeja Wanata na napisanie recenzji teatralne;j.

Teatr Sejnenski, Biata Synagoga w Sej-
nach: DYBUK (wersja druga) wg drama-
tu Szymona An-skiego Na pograniczu
dwdch swiatow. Adaptacja: Matgorzata
Sporek-Czyzewska, Wojciech Szroeder.
Rezyseria: Wojciech Szroeder, Matgo-
rzata Sporek-Czyzewska, scenografia:
Wiestaw Szuminski. Premiera 6 VIl 1999
(premiera pierwszej wersji odbyta sie w
maju 1996).

1. Malefika widownia. Przed nig olbrzymia konstrukcja z
ciemnego drewna. Swym ksztaltem przypomina wysokie,
ciezkie wrota. Prowadza do starej synagogi, ale i do starej
jesziwy. Umieszczone w samym $rodku konstrukcji drzwi
prowadzi¢ beda r6wniez na uczte weselng oraz na zydow-
ski cmentarz. Lecz przede wszystkim na godzine stang sie
granica dwoch S§wiatow — tego rzeczywistego, obejmujace-
go przestrzen przed drewniana $ciana, i tego nadprzyro-
dzonego $wiata umartych, ktéry kilka razy ukaze sie wi-
dzom po otwarciu drzwi. Powietrze jest geste, nad sceng
lekko zamglone. Delikatnie unosi sie w nim zapach starte-
go, spitowanego drewna, draznigcy nosy wonia palonego
kadzidta, techcacy wyobraznie zapowiedzig czego$ nie-
zwyklego, majacej ujawnic¢ sie mrocznej tajemnicy.

2. Cisza iciemno$¢. Nagle gwaltownie otwieraja sie
drzwi. Naszym oczom ukazuje sie autentyczne wnetrze
synagogi. Na tylnej §cianie, pomiedzy oknami stoi meno-
ra — charakterystyczny siedmioramienny $wiecznik. Gra
cieni i szarobtekitnych $wiatel oraz ptynace z glebi zimne
powietrze poteguja uczucie niesamowitosci. W drzwiach
stoi posta¢ ubrana w dlugi, podniszczony, czarny plaszcz
z obdartym lisim kolnierzem. Na nogach ma zdarte, zno-
szone buty. Spod daszka czarnej czapki blyszczy spojrze-
nie takich samych czarnych oczu - spojrzenie tajemnicze,
szalone, wrecz szatanskie. W reku trzyma kontrabas. Ra-
zem z nim przechyla sie troche w bok, po czym porywa go
do gory i przekracza prég, wolnym krokiem przemierzajac
wokot scene. Wreszcie staje z lewej strony, w rogu i z do-
stojnego instrumentu dobywa smyczkiem powolny, ,gru-
by” dzwiek. To Przechodzien, Postaniec (Michal Moniu-

szko), ktéry niskimi, groznymi dZwiekami swego kontra-
basu opowie za chwile tragiczna historie, przywota jej bo-
hater6w, sam bedac w niej swoistqa wyrocznia ilgczni-
kiem pomiedzy dwoma $wiatami. Pierwsza osoba, ktéra
juz przywotal, jest Chonen (Adam Pogorzelski) — ubrany
w czerwony chatat mlody Zyd, szkolarz jesziwy, zglebia-
jacy samotnie kabale. Zbliza sie do nas z glebi synagogi,
gdzie przez caly czas stal nieruchomo. Zatrzymuje sie
réwniez z lewej strony, na proscenium. Zastanawia sie
nad tajemnicg boskiego Imienia, ktdrej posiadanie datoby
mu nieograniczong moc i pozwolitoby poslubi¢ ukochana
Lee. W tym czasie za otwartymi drzwiami modli sie glo-
éno trzech chasydéw. W czarnych chatatach, w jarmui-
kach na glowach stapaja w kétko, wypowiadajac hebraj-
skie stowa, oczy unoszg do nieba i zaraz kieruja je w dol.
Ta modlitwa wraz z rytmicznym glosem kontrabasu two-
rzZy mroczng, wprowadzajgcg nastréj grozy melodie.Co
tez wydarzy sie na naszych oczach?

3. Ostrym szarpnieciem struny Przechodzien rozpoczyna
opowiesc. Trzech szkolarzy jesziwy (Mariusz Tomkiewicz,
Robert Tomkiewicz, Artur Kisielewski), stojac z prawej
strony sceny, pod $ciana, rozprawia o Reb Senderze, ktéry
wydaje dzisiaj jedyna cérke Lee za maz. Jeden z Zydow
(Artur Kisielewski) dostrzega nagle zaglebiajacego sie w
ekstazie Chonena. Wolno podchodzi do niego. Ma mocno
skupiona twarz, duze wyraziste oczy zdradzaja przeraze-
nie postepowaniem Chonena. Nie uda si¢ mu jednak ze-
pchnac przyjaciela ze Sciezki kabaly, po ktérej zbyt daleko
juz odszedl. Ten marzy o ukochanej. Wtem drzwi sie
otwierajg i na scene wchodza trzy kobiety. Z lewej strony,
w dlugiej, ciezkiej, czarnej sukni, w sztywnym, czarnym
welonie na glowie ukazuje sie Babka panny mlodej (Irena
Namiotkiewicz). Okragta twarz o niebieskich oczach kryje
powage i dobro¢. Z drugiej strony pojawia sie ubrana w
szarg, usiang drobniusienkimi wzorkami sukienke siostra
Lei (Magdalena Urynowicz). Jej zywa buzia i rozszerzone,
zdziwione oczy wyrazaja dzieciece zaciekawienie i jaka$
niewypowiedziang rado$¢. Pomiedzy nimi dwiema ujrzy-
my cérke Sendera (Aneta Stabinska) — zwiewna, szczupla
dziewczyne w bialej, skromnej sukience i nalozonej na nig
czarnej pelerynie. Jasne wlosy okalaja drobna, bardzo sub-
telng twarz o lekko zarumienionych policzkach. Ta efeme-
ryczna wrecz posta¢ wchodzi na scene ze $piewem na
ustach iod razu dostrzega skulonego zboku Chonena.
Przez krétka chwile tego spotkania nie oderwa od siebie
oczu, ktérych tzawy blysk kryje tesknote irozpacz. Gre
spojrzen przerywa Babka, wyprowadzajac dziewczeta z
synagogi. Chonen, w ogromnym natchnieniu, krecac sie
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coraz szybciej w kétko, wypowiada monolog - ,Cata jestes
piekna, przyjaciétko moja” — z Piesni nad piesniami Salo-
mona. Monolog az plonie od ognia, jaki mitos¢ do Lei oraz
zadza zglebienia upragnionej tajemnicy zasiaty w zrozpa-
czonym mlodziencu. Sila tego monologu napedzana jest
dodatkowo przeciagtymi dzwiekami kontrabasu. Za chwi-
le wpadnie na scene jeden z Zydéw (Mariusz Tomkiewicz)
z nowing, ze Sender zerwal wiasnie czwarte zareczyny, co
po chwili okaze sie jednak tylko plotkg. Kupiec (Radostaw
Polakowski), ubrany w dlugi czarny plaszcz, w czapie
obramowanej futrem, pojawia sie na scenie przy dzwie-
kach niguna 1+ Przechodzien podaje melodie, jakby nie-
$mialo dolaczaja do niej trzej szkolarze jesziwy i wreszcie,
otwierajac z hukiem drzwi, nieprawdopodobnym, moc-
nym, niskim glosem przylacza sie sam Reb Sender. To sce-
na robiaca niestychane wrazenie — swq muzycznoscig i si-
ta glosow mlodych aktor6w. Po wesolej, pelnej energii roz-
mowie Sendera z Zydami nastr6j diametralnie sie zmienia.
A to za sprawa Przechodnia, ktéry z upiornym $miechem
powie: ,Zdarza sie, ze rodzice przyrzekaja i tamia p6zniej
stowo”, po czym strzeli groznie struna. Nad sceng i wi-
downia, jak duszne powietrze zawisa cien zerwanej nie-
gdys przez Sendera przysiegi. Ten ostatni robi sie¢ podener-
wowany. Jest tak, jakby jakas niewidzialna sita zdjeta z
twarzy usmiech inalozyla maske niepewnosci ilgku
przed nieznanym. Tymczasem z lewej strony, na prosce-
nium, umiera w boznicy Chonen. ,Umiera jak porazony./
Przez jakie moce?/ Powiadajg — nieczyste.” W rzeczywisto-
Sci aktor gednak nie upada, jak czynil to na przyklad aktor
Habimy <* Chonenowi objawia sie tajemnica bozego Imie-
nia. Ujrzy, czego pragnal, lecz nie udzwignie zakazanego
ciezaru... Ze stowem ,ehat” na ustach Przechodzien zastu-
ka trzy razy glosno w drzwi. Te, jakby same, otworza sie i
wejdzie Lea. Spod peleryny wyciagnie klarnet i poda uko-
chanemu. Usltyszymy spokojny gltos Chonena: ,Bo silna
jak $mier¢ jest milos¢”, a potem cichy, delikatny glos Lei
skierowany z tymi samymi stowami do zdezorientowane-
go ojca. Dziewczyna wychodzi. O $ciany Bialej Synagogi
odbijaja sie stanowcze, bardzo réwne szarpniecia grubych
strun. Chonen podnosi klarnet do ust i grajac kieruje sie
powoli w strone otwartych drzwi. Odprowadza go, jak
echo, szeptana przez Przechodnia ijednego z chasydéw

modlitwa za zmarlych. ,Ehat, ehat...” Chonen przekracza
prog i znika. Swiatla stabna. Stychac tylko glos klarnetu...

4. Wlasnie klarnetem, jego smutnymi dzwiekami, duch
Chonena rozmawiac bedzie z naszym $wiatem. Klarnetem
i glosem Lei, w ktérej cialo wejdzie jako dybuk 3 Jako
duch ukaze si¢ widzom trzy razy. Dwa razy w ten sam
sposob. Jego dusze przyzywa Przechodzien. Tracajac stru-
ny kontrabasu staje naprzeciwko drzwi, ktére otwierajg
sie nagle za sprawa niewidzialnej reki. Na progu tamtego
$wiata stoi zmarly mlodzieniec z trupio blada twarza (ge-
nialne o$wietlenie). Pierwszy raz duch Chonena przyby-
wa jako odpowiedZ na pytanie Przechodnia: ,Dokad we-
druje dusza ludzka, szukajac przeznaczenia swego? Co ja
wygania, co ja zmusza, by opuscila Najwyzszego?” Cho-
nen jest tu, bo nie zalatwil wszystkich swoich spraw. Nie
moze jeszcze odej$¢. Drugi raz ukazuje sie po stowach Po-
stanca: ,W narzeczona wstapil dybuk”. Nie ma watpliwo-
Sci, kim jest dybuk dreczacy ciato Lei. Ostatni raz zoba-
czymy Chonena, jak placzliwym wyznaniem klarnetu we-
zwie ukochana na wieczna wedréwke.

5. Po pierwszym naszym spotkaniu z widzialng dusza
zmarlego przed chwila mlodzienica scene rozswietlajq re-
flektory. Przechodzien, jak za dotknigciem czarodziejskiej
r6zdzki, wywoluje muzykantéw. Rozpoczyna si¢ uczta
weselna oddychajaca grang na zywo tradycyjna muzyka
zydowska. Pieciu klezmeréw, w bialych-koszutach;-czar-
nych kamizelkach iczarnych kaszkietach na glowach —
klarnet (Adam Pogorzelski), skrzypce (Radostaw Polakow-
ski), mandolina (Robert Tomkiewicz) sakshorn (Artur Ki-
sielewski) oraz beben (Mariusz Tomkiewicz) — a z nimi ja-
ko szésty Przechodzien ze swym nieodlagcznym kontraba-
sem, bedzie grato, tanczylo i bawilo sie jak nigdy przed-
tem. Zgodnie z obyczajem panna mloda musi zatanczyc¢ z
zebrakami. Dwie nedzarki, ktére wejda, stanowi¢ beda
duzy kontrast z czystoscia i niewinnoscig Lei. Odziane od
stop do gtéw w szare, przybrudzone ptécienne fachmany,
boso, beda nia wirowac, szarpac bialg sukienke. Jedna z
nich, starsza (Irena Namiotkiewicz) bedzie wyjatkowo na-
chalna. Wykrzywiona gtosnym, histerycznym wrecz $mie-
chem uczepi sie Lei, zacznie ja obmacywac, jakby chciata
ja rozebrac. Jej gesty stana sie coraz bardziej
natarczywe, az wreszcie zupelnie wystrasza
drzaca dziewczyne. Jeden z muzykéw wygania
zebraczki, a Lea zamiera w tanecznym wirze, z
krzykiem na ustach. W poblizu czuje duchy,
drazni ja obecno$¢ kogo§ bardzo bliskiego.
Przechodzien doskonale wie, kogo pragnie
panna mloda. Zapowiada nadej$cie dybuka:
,Dusze zmarltych czasem na ziemie wréci¢ mu-
sza. I sg takze bledne dusze, ktére odpocznie-
nia znalez¢ nie moga. Chca nie tylko wejs¢ w
cialo, lecz zlaczy¢ sie zdusza” - zlowrogo
strzela struna. ,,By¢ w tobie jako dybuk. Tobg i
nie toba. Dwoistojedna dusza” — znéw grozi in-
strumentem. Podczas gdy aktor wypowiada
stowa, Lea stoi przy nim i piesci kontrabas jak
kochanka. Coraz mocniej czuje obecno$¢ Cho-
nena. Nie wytrzyma i péjdzie na cmentarz za-



prosi¢, procz rodziny, ukochane-
go. Ujrzymy teraz chyba najbar-
dziej plastyczna scene w spekta-
klu. Swiatla gasna, a za progiem
otwartych drzwi zbliZaja sie pod-
$wietlone $wiecami macewy z
wyraznymi gwiazdami Dawida i
hebrajskimi stowami. Za blekitem
plyt nagrobnych majacza w ciem-
nosci cienie niosgcych je aktorow.
Te ruchome macewy nie przekro-
cza progu. Nie wejda do Swiata
zywych. To zywi — Lea z Babka -
wkrocza w przestrzen umartych.
Catej scenie towarzyszy dostojny
$piew mezczyzn ijak zwykle
dzwiek kontrabasu. Dalsza akcje
przywréci energiczny, wojskowy
niemalze glos bebna. Posréd mu-
zykantow zjawiajg sie Reb Sender
i Pan Mlody (Artur Kisielewski)
odziany w bialy chalat. Naprze-
ciwko niego staje Lea w cieniut-

kim welonie. Drzaca dlonia Sciaga

go powoli. Odslania sie blada, nakreslona smutkiem i bo-
lem twarz. Szklgce oczy patrza na zdziwionego aktora.
sNie ty§ mym narzeczonym!’- Lea w spazmatycznym
~ umiesieniu biega po scenie. Zrozpaczona przekracza wre-
szcie prog — ,W narzeczona wstapil dybuk”. Wszyscy wy-
chodza. Na scenie zostaje tylko Przechodzen.

6. Po powtérnym ukazaniu sie duszy Chonena, w glebi
sceny zobaczymy cztery sylwetki. W srodku dumna i jasna
postac odziana w luzna, biala szate z cyces, z nakryta glo-
wa. To $wiety cadyk — Rabbi Azriel (Robert Tomkiewicz).
Wokot niego trzech chasydéw (Artur Kisielewski, Adam
Pogorzelski, Mariusz Tomkiewicz) unosi do gory, w jego
strong rece. [da w nasza strone, $piewajac naboznie nigun.
W miedzyczasie Przechodzien wprowadza na scene Reb
Sendera, ktéremu Rabbi poméc ma w wypedzeniu z ciala
Lei dybuka. Na progu, na granicy dwéch swiatéw pojawia
sie dziewczyna w czarnej pelerynie. Przemawia przez nig
dybuk. Nie boi sie zakle¢ medrca. Cialo Lei wyginaja i
szarpia spazmatyczne drzenia. Wypowiadane przez nig
zdania przerywane sa $piewem badZ nerwowym $mie-
chem. Dybuk na chwile ustepuje i aktorka jak porazona
wpada na scene, w nasza przestrzen. Jest przerazona, trze-
sie sie ze strachu i z wyczerpania. Cadyk wie, Ze to jeszcze
nie koniec i ogtasza pokute. Wszyscy précz Przechodnia i
kupca wychodza. Drzwi zamykaja sie. Kontrabas i Reb
Sender $piewajg nigun. Nagle cala drewniana konstrukcja
otwiera sie i zdumieni widzimy zawieszony wysoko nad
sceng pomost, a na nim w niesamowitym, ptonacym z6t-
cig i czerwienia o$wietleniu Rabbiego Azriela i ubranych
na biato wiernych mu chasydéw. Nigun rozbrzmiewa co-
raz glosniej. Pod pomostem stoi Lea i uwieziona w niej du-
sza Chonena. Zydowski medrzec odprawia egzorcyzmy,
wydajac dybuka coraz to innym duchom. Wreszcie dybuk
odchodzi i Rabbi moze zdjac klatwe. Schodzi z géry i usta-
wia dziewczyne z przodu sceny, w zakletym kregu. Na po-

mos$cie odzywaja sie skrzypce, na dole kontrabas. Gdzies z
tytu, zaptacze niewidoczny klarnet. Smutny dzwiek wolno
zbliza sie i w oddali ukazuje sie Chonen. ,,Stysze twdj glos!
Ide do ciebie!”- drzaca Lea wyrywa sie z zakletego kregu i
przytulona caltym ciatem do upragnionego i przeznaczone-
go jej Chonena odchodzi w nieznane. Muzyka cichnie,
wrota zamykaja sie. Tajemniczy Przechodzien konczy opo-
wies¢. Podniesie kontrabas i tak jak na poczatku zatoczy
krag na scenie. Juz za progiem szarpnie jeszcze strune.
Trzask drzwi. Cisza i ciemno$¢.

7. Dwéch Zydéw zapewnia sobie stowem malzenstwo
dzieci. Ojciec Chonena umiera i zostawia biednego sie-
rote. Reb Sender, wzbogaciwszy sie, znajduje corce boga-
tego narzeczonego. Zapomina o dawnej przysiedze. Lecz
oprécz obietnicy ojcow Lee i Chonena laczy sita wyzsza
— przeznaczenie. Historia ta przyjmuje w Teatrze Sejnen-
skim forme opowiesci snutej przez Przechodnia. Postac¢
kreowana przez Michala Moniuszke wydaje sie zawie-
szona pomiedzy naszym atamtym S$wiatem. Blada,
upiorna wrecz twarz, spojrzenie z piekla rodem i szatan-
ski $miech podkreslaja jego innos¢. Ten zagadkowy
znawca kabaly dzwiekami kontrabasu zmusza bohate-
row do dziatania, napedza calg akcje, wywoluje takie a
nie inne gesty i stowa. Przechodzien zjawia si¢ na scenie
niczym postaniec jakiej$ wyzszej sily. Jest tu, aby spetni-
to sig przeznaczenie. Tak pokieruje wydarzeniami, aby
miedzy Chonenem i Leg spelnilo sie, co zapisano w nie-
bie. Przechodzien Michata Moniuszki robi to dyskretnie,
aczkolwiek stanowczo. Czai sie ukryty w cieniu, z boku
sceny, nadajac ton instrumentem. W przelomowych mo-
mentach wyjdzie do przodu, zmiesza si¢ z innymi posta-
ciami i stowem zepchnie akcje na tor wiodacy ku prze-
znaczeniu. Niepokojacymi, ,grubymi” dzwiekami uple-
cie na naszych oczach swoiste misterium — zydowskie
misterium, w ktérym milto$¢ wplotta sie w $§mierc¢ i spel-
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nifa przeznaczenie. Posta¢ Przechodnia to jedna z najcie-
kawszych kreacji aktorskich w spektaklu. Obok niej
szczegblng uwage zwracaja role Anety Stabinskiej jako
Lei oraz Roberta Tomkiewicza jako zydowskiego cadyka.
Stabinska stworzyta posta¢ zwiewna i kruchg, rozpalona
wewnetrznym ogniem milosci itesknoty. Te uczucia
krzycza do nas w kazdym jej spojrzeniu, kazdym gescie i
slowie. W tej subtelnej dziewczynie drzemie sita, ktéra
przechodzi na innych aktoréw, co niestety nie wszyscy
wykorzystali. Aktorka doskonale wie, jak nia pokiero-
wac, i wie, jak szarpna¢ widzem. Jej Lea sprawia wraze-
nie, jakby za moment miala oderwac si¢ od ziemi, ule-
cie¢ niczym ptak do ukochanego. Z kolei Rabbi Azriel to
ucielesnienie twardo na ziemi stojacych powagi i dosto-
jenistwa. Tomkiewicz tak gra swa posta¢, ze ani przez
chwile nie mamy watpliwosci co do skutkéw jego egzor-
cyzméw. Ta dumna kreacja utatwia fenomenalne wygra-
nie komizmu trzem aktorom, tworzacym postaci chasy-
déw $lepo zapatrzonych w madrosé cadyka i jasnosé od
niego plynaca. Zachowuja sie jak mate dzieci, biegajac za
nim i wpatrujac si¢ w niego rozszerzonymi z zachwytu
zrenicami. Na glebsza uwage zastuguje jeszcze epizod ze
starsza zebraczka, o ktérym pisatam juz wczesniej. Irena
Namiotkiewicz wygieta starczymi chorobami, obdartg
dola nedzarki przeraza naturalizmem. Nachalny $émiech,
niespokojne gesty, niesmaczne oblizywanie si¢ niepoko-
ja nie tylko Lee, ale i widzéw.

Dziewiecioosobowy zespdl ma trudre zadanie, bowiem kil-
ku aktoréw musi grac¢ rézne role. Robert Tomkiewicz z plot-
kujacego szkolarza jesziwy przeistoczy¢ sie musial w §wig-
tobliwego medrca. Irena Namiotkiewicz z dobrej i smutnej
Babki — w demoniczna staruche. Artur Kisielewski z przyja-
ciela Chonena — w bogatego Pana Mtodego. Trzeba przyznac,
ze aktorzy udzwigneli ciezar zmian. Przez wszystkie sceny
przebija bardzo wyrazista zespolowos¢. Nie ma wyraznego
lidera, zachowana jest réwnowaga. Mlodzi ludzie czuja sie-
bie nawzajem. Przyjemnie jest popatrzec na ich entuzjazm i
zaangazowanie. Golym okiem wida¢, ze nie znalezli sie tu
przypadkowo, ze w swoje kreacje wkladaja cala pasje i ka-
walek siebie. Mimo to mysle, ze warto jeszcze popracowac
powaznie nad warsztatem, zwlaszcza nad dykcja i emisja
glosu w tekscie mowionym, bo $piew opanowany maja do
perfekcji, a i z gra ciatem radza sobie niezle.

Dybuk w Teatrze Sejnenskim to teatr magii i plastyki.
Wszystkie sceny spektaklu przypominaja obrazy ruchome,
ktére na pare sekund zatrzymuja sie, aby za chwile zmie-
nic¢ sie w inne. Dybuk to album z obrazami, na ktérych ru-
szaja sie postaci ina ktérych ozyl zapomniany S$wiat
sprzed lat — §wiat Zydéw ze wschodnich rubiezy dawne;j
Rzeczypospolitej. Zycie iprawde nadaje temu $wiatu
zwlaszcza grana na zywo muzyka. Aktorzy, niczym dawni
klezmerzy, wyczarowuja z instrumentéw tradycyjne zy-
dowskie dzwigki. W przedstawieniu wykorzystano auten-
tyczne, dolgczone przez An-skiego do tekstu, niguny i me-
lodie chasydzkie oraz melodie odnalezione przez Wojcie-
cha Szroedera i Malgorzate Sporek-Czyzewska.

Twércy spektaklu majg nieprawdopodobne wyczucie tea-
tru. Ich wizje wspiera silny, dobrze zapowiadajacy sie,
miody zesp6l aktorski wspéttworzacy magie teatralna,
przytlaczajaca widzow i wciagajaca w sam $rodek rozgry-
wanych wydarzen. I najwazniejsze jest to, ze kazdy Dybuk
jest inny, za kazdym razem oddycha odmiennym zyciem,
w kazdym znalezé mozna co$ nowego. Jak w laborato-
riach i studiach teatralnych praca nie konczy sie na pre-
mierze.Wprost przeciwnie, ona sie¢ wtedy dopiero zaczy-
na iciagle trwa, a malefika widownia przed drewniang
konstrukcja staje si¢ na godzine miejscem, w ktérym nie
ma si¢ juz watpliwosci, ze ,teatr stworzyl Bég dla tych,
ktérym nie wystarcza Kosciot”...

PRZYPISY

' Niguny - chasydzkie $piewy, modlitwy bez stéw (np. ,joj boj boj...”)
* ,Doznawal objawienia tajemnicy wielkiego dwoiscie wyrazonego
Imienia. Tracil rownowage, padal i umieral. Gasly swiatta” (Mirosta-
wa Bulat, Legendarny ,,Dybuk” Wachtangowa, [w:] Mity teatru XX wie-
ku: Od Stanistawskiego do Kantora, Uniwersytet Jagielloniski, Krakéw
1995).

* Dybuk - po raz pierwszy pojecie to pojawito sie w Ksiedze Przypowie-
sci wydanej w 1602 roku w Bazylei, stanowiacej zbiér anonimowych
podan, ktére nawigzywaly do tradycji przekazéw ustnych. W kregu
kabalistéw zrodzilo si¢ wyrazenie dibbuk me - ruach raa (,przylgnie-
cie zlego ducha”). Z czasem, stowo ,dybuk” - skrét tego wyrazenia —
stalo si¢ okresleniem samego ducha. Wierzono, ze byta to potepiona
dusza, wstepujaca w cialo zywego, aby oczysci¢ sie z popelnionego
grzechu, badz dusza czlowieka, ktory za zycia zaznatl niesprawiedli-
wosci, czesto wstepujaca w bliska osobe, aby zada¢ naprawienia zta.

KONKURS IM. ANDRZEJA WANATA

Jak co roku, redakcja Teatru ogtasza Konkurs
im. Andrzeja Wanata na napisanie recenzji te-
atralnej. Zapraszamy do niego ludzi mtodych
(do 25 roku zycia), ktérzy dotychczas nie pu-
blikowali artykutéw. Recenzje powinny doty-
czy¢ przedstawien obejrzanych w sezonie
1999/2000. Objetos¢ tekstéw nie powinna
przekracza¢ 9000 znakéw komputerowych
(5 stron maszynopisu). Prace prosimy opatrze¢
godlem, a w zamknietych kopertach podac

dane autor6w: wiek, adres, telefon kontaktowy.
Recenzje nalezy nadsyta¢ do dnia 30 IX 2000 ro-
ku pod adres redakgji:

Miesiecznik Teatr

ul. Jakubowska 14
03-902 Warszawa

Najlepsze prace opublikujemy w naszym pismie.




