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Misterium to zycie. Wie o tym dobrze Jarostaw Gajewski, Ktory
w lubelskiej Historyi o chwalebnym Zmartwychwstaniu Panskim
zawart i smutek, i rados¢, tragizm, komizm i groteske.

¥ Prawie nikt juz dzisiaj w zawodowym tea-
trze nie wystawia misterium, niezwykle rzad-
ko tez rozmawia si¢ w nim na tematy ewan-
geliczne. Skomunikowac si¢ ze wspdlczesnym
widzem za pos$rednictwem dawnych gatun-
kow teatralnych jest niezmiernie trudno, po-
dobnie jak namoéwic¢ go do rozwazan natury
religijnej czy duchowej. Coraz bardziej ana-
chroniczna tre$¢ i konwencjonalna forma
wraz z coraz trudniejszym w odbiorze jezy-
kiem to argumenty przemawiajgce za tym, by
sredniowieczne i renesansowe dziela zostawic
specjalistom, ktorzy w cichej lekturze pod-
dawac je bedg swoim rozbiorom. Tym bar-
dziej duze zainteresowanie wzbudzila przygo-
towana w Wielkim Pos$cie premiera lubel-
skiego Teatru im. Juliusza Osterwy. Jarostaw
Gajewski siegnal po szesnastowieczne polskie
misterium Mikotaja z Wilkowiecka, ktore po
drugiej wojnie $wiatowej wystawial fﬁrﬁwnu
teatr dramatyczny czy lalkowy, jak i radiowy
czy telewizyjny. Do kanonu polskiego teatru
weszly inscenizacje Kazimierza Dejmka i Pio-
tra Cieplaka (w 2016 roku misterium zainsce-
nizowal tez Piotr Tomaszuk z Wierszalinem,
umieszczajgc akcje w podlaskiej wiosce).

To nie pierwsze spotkanie Jarostawa Gajew-
skiego z literaturg staropolska. W 2018 roku
mogli$my oglada¢ $wietnie zrealizowany Zy-
wot Jozefa Mikolaja Reja w obsadzie z zawo-
dowymi aktorami i studentami warszawskiej
Akademii Teatralnej. Tamten spektakl za-
chwycat no$noscig staropolszczyzny (praca
nad tekstem Patryk Kencki), zywiolowoscia
aktorska, §piewem, wykonywana na zywo mu-
zyka Marii Pomianowskiej i bardzo ciekawa
scenografia Marka Chowanca. Historyja jest
podobna, a zarazem inna. Jaroslaw Gajewski
ponownie zaprosit do wspélpracy sprawdzo-
nych twoércéw, ale tym razem nie miodosc
w polaczeniu z do§wiadczeniem, lecz profesjo-
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nalizm dwoch zespoléw pracujacych wedtug
innych metod zagwarantowal wysoki poziom
wykonawczy. Na scenie wystepuja aktorzy
Teatru Osterwy oraz zespotu Gardzienice. Ich
rézne techniki gry oddaja réznorodnosc po-
staci, zZlozonoé¢ $wiata, a zarazem pozwalaja
stworzy¢ spojna wypowiedz o czlowieku szu-
kajacym sensu, mitosci, przebaczenia.
Mikotaj z Wilkowiecka wybrat do scenicz-
nej prezentacji najwazniejszy moment z hi-
storii chrzeécijanstwa — Zmartwychwstanie
Jezusa. W prologu caty swiat natury, oprocz,
paradoksalnie, cztowieka, rozpoznaje nie-

zwyklosc nocy:

Na goérach, w ogrodziech, na rolach.
Wszytek sie §wiat zazielenial,
Tak, by tez wiec przemowie chcial.

[ stonce teraz inaksze, i

Wyisze, cieplejsze, jasniejsze.
Owa wcidrnastko stworzenie
Czuje Panskie Zmartwychwstanie.

Opowies¢ zaczyna sie od zgody udzielonej
przez Pitata Annaszowi i Kajfaszowi na za-
ciagniecie strazy przy grobie Nazarejczyka,
a koniczy ukazaniem si¢ Chrystusa uczniom
i przekazaniem im Ducha Swietego. Jarostaw
Gajewski z Patrykiem Kenckim podazyli wier-
nie za autorem (oczywiscie dokonujgc skro-
téw, lecz nie zmieniajagc wymowy dzieta).
Rezyser przerzucil pomost miedzy czasami
Jezusa a obecnymi, ale w charakterystyczny
dla siebie sposéb. Spektakl zaczyna bowiem
scena renowacji polichromii drewnianej $wig-
tyni. Konserwatorzy w biatych fartuchach,
z zapalonymi czoléwkami pracujg na ruszto-
waniach. Przywracajg pigkno temu, co powoli
zanika i niszczeje. Zdaje si¢, ze ta wiasnie
mys$l przy$wieca tez Gajewskiemu. Ocalic,
przypomnie¢, moze na nowo rozbudzic, ale
jako zabytek. Nagle kto§ odnajduje stary re-

kopis i zaczyna czytac tekst. W wyobrazni po-
jawiaja sie postaci, ozywajg slowa (zabawne,
a zarazem demaskujgce umowny sposob gry,
s3 opisy bohaterow umieszczone na stronie
teatru, na przyklad: ,,Wojciech Rusin - ceniony
praktyk, intensywne zaangazowanie w bie-
zace prace konserwatorskie utrudnia mu do-
konczenie doktoratu, ktéry pisze od 7 lat;
takze: Jezus” lub ,Joanna Holcgreber-Golaj
— prof. sztuk plastycznych, byta rektor ASP;
takze: Maria Salome/Jan Baptysta”). Napredce
tworzy sie sytuacja teatralna. Architektura od-
nawianej §wiatyni (tréjkondygnacyjna sce-
nografia Marka Chowanca odwoluje si¢ do
sredniowiecznej tradycji i renesansowej zabu-
dowy teatru elzbietanskiego) sprzyja insce-
nizacji. Ruchome rusztowania wjezdzajace
na scene przypominaja mansjony, w ktérych
niegdy$ odgrywano sceny z misterium. Na
gornej kondygnacji ukaze si¢ Pilat, platforma
postuzy do zaaranzowania sklepu z wonno-
$ciami Rubena, a po zarzuceniu na nig sieci
bedzie fodzia apostota Piotra. Rezyser dla swe;
opowieséci wykorzystuje w pelni machine tea-
tralng: gre Swiatel, spowijajace scen¢ dymy,
rozsuwajace si¢ Sciany, sztuczne grzmoty,
podwieszenia. Korzysta z niej, by wprawi¢
w ruch caly $wiat, pokazaé jego zlozonos¢,
a zarazem ludycznos¢ (nawet aniot bujajacy
sie na hustawce potrafi si¢ szczerze §mia¢
i beztrosko rzucac pidrka na ziemie). Chce
zachwycié, poruszyc, bawi¢, odwotaé sie do
wszystkich zmystow widza. By w rezultacie
przekazac to, co dla niego naj istotniejsze i zu-
pelnie serio. Tak, to proste srodki, oparte na
sredniowiecznej tradycji — czarno-czerwone,
peilne dymu, niemal pachngce siarky pieklo
znajduje si¢ najnizej, anioty s3 srebrne, bro-
katowe i unosza si¢ w niebiosach. Archaniol
z blyszczagcym mieczem zajmuje najwyzsze
miejsce. Jezus ma bialg szate (ciekawe kostiu-
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my Anny Adamek), a jego pojawieniu sie to-
warzyszy zapach kadzidel lub mocne, jasne
Swiatto, zas$ siwy dlugowlosy Piotr nosi
skromnag szarg tunike. To konwencja sprawnie
| zduzym poczuciem humoru wykorzystana
przez tworcow. Trzeba w nig wejs¢, by nie
uznac - jak pojedynczy widzowie wychodza-
cy po spektaklu z teatru - ze ,to jakies jasel-
ka”. Owacje na stojaco dowodzg jednak, ze
publiczno$¢ zaakceptowata sceniczny jezyk
przedstawienia. Biorac pod uwage, ze w dzi-
siejszym teatrze dominujg formy warsztato-
we, spotkania prezentowane jako dzieta w pro-
cesie, zamknigta kompozycja czerpigca z ro-
dzimej tradycji warta jest docenienia.

Gajewski pokazuje petnie ludzkiego bycia
nie tylko poprzez $rodki formalne, ale takze
przez akcentowane tresci. Méwi o zyciu w kon-
tekscie nieuchronnej $mierci, zestawia radoé¢
Z r0zpaczy, zwyczajnosc z transcendencjy.
Jego bohaterowie zanurzeni sa w przestrzeni
Sacrum i profanum. Sfery te majg jednak
SWoje granice - zywiot profanum, obecny na
Przykiad w scenie sprzedawania zi6t czy wzy-
waniu zotnierzy na warte, ma prowadzi¢ do
Pigkna sacrum.

To samo dzieje sie w obszarze muzyki.
Scene od poczatku akcji wypelniajg dZzwieki
(zaczyna sie od rytmicznego skrobania $cia-
1Y Przez konserwatoréw). Stworzona przez
Marie Pomianowska kompozycja jest synteza
muzyki staropolskiej i orientalnej, w ktéra
bardzo ciekawie wplecione zostaly motywy

#hanych piesni religijnych. Ma ona taczy¢,
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jak przekonuje instrumentalistka, zywiot
potocznosci z religijnoscig. Nie ilustruje, lecz
w petni buduje sceniczny $wiat, stanowi in-
tegralng cz¢s¢ widowiska, podbija jego arty-
styczng jako$¢. Tym bardziej ze muzycy wraz
z kompozytorka przez caly czas spektaklu
obecni s3 na scenie - wykonuja utwory na zy-
wo na starych instrumentach, ktérych wiek-
sz0$¢ widzow nie zna. To fidel plocka, suka
bilgorajska, szatamaja, duduk czy wspak. Nie-
ktore z nich odtwarzala sama Pomianowska
i ustanawiata dla nich praktyke wykonawcza.
Muzycznos¢ wyplywa tez ze sposobu poda-
wania tekstu, ktory miesci si¢ na granicy
mowienia i melorecytacji, czasem przechodzi
w spiew solowy lub chéralny. Jedng z najbar-
dziej wzruszajacych scen jest ta, kiedy Maryja,
peina rozpaczy, $piewa piesn pasyjng Juz Cie
zegnam, najmilszy Synu Chrystusie.
Gardzieniczanie i Osterwianie odrzucaja
aktorstwo psychologiczne na rzecz formalne-
go, inspiracje czerpig z malarstwa srednio-
wiecza i renesansu. Wystudiowane gesty, wy-
razista mimika, rytmiczne podawanie staro-
polskiego tekstu powoduja, ze w bohaterach
dostrzegamy zaréwno ewangeliczne postaci,
jak i typy ludzkie: cierpigcej matki, zdradza-
jacego przyjaciela, przebieglego przywddcy
duchownego. Nie oznacza to, Ze postaci sg sta-
tyczne, wrecz przeciwnie: ekspresyjnie wyra-
zaja emocje. A dawny jezyk szybko przebija sie
do wspotczesnego stuchacza i, jak sie okazuje,
niesie warto$§¢ muzycznga. Zywiotowosci bo-

haterow (widaé to doskonale w scenach z Ma-
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riami), ich nerwowym poszukiwaniom prze-
ciwstawiono spokoj i powsciagliwo$é Jezusa.
Wojciech Rusin (bardzo dobra, precyzyjnie
stworzona rola) gra bez patosu i zadecia.
Spokojnie porusza si¢ w przestrzeni, obser-
wuje, czasem dopowiada. Nawet kiedy mie-
rzy si¢ z szatanem, nie traci pewnosci. Gajew-
ski nie idzie za wskazéwkami Mikotaja z Wil-
kowiecka i w scenie, gdy Jezus zstepuje do
piekiel, nie wyposaza go w albe, kape, stule,
nie daje mu do reki chorggiewki. Jego do-
stojenstwo wynika z wewnetrznej sity, a nie
z kostiumu. Z miloscia przebacza Piotrowi,
zna czlowieka i jego wady. Wlasnie dlatego
nie moze wysta¢ nikogo z piekiel do Matki
z radosng wiadomosécia o Zmartwychwstaniu.
Adam pewnie gdzie$ si¢ zapatrzy, zapomni,
Noe upije, Abel ma zatarg z bratem, a zaro-
Sniety Jan Baptysta przestraszy kobiete swoim
wygladem. W waznych sprawach mozna li-
czy¢ na Archaniotfa. Ale przeciez Jezus patrzy
z czuloécig na wszystkich zagubionych ludzi.

Dramaturg Patryk Kencki zapewnia, ze
Historyja moze byC obcowaniem z Zywym
zabytkiem lub przezyciem zwigzanym ze
sferg sacrum. Spektakl Jarostawa Gajewskie-
go méwi o radosci zycia z Dobrag Nowing, kt6-
ra uosabiajg tariczace w kregu Marie, o wspdl-
nocie tamanego chleba, ktéra sklada sie z roz-
nych grzesznikéw, ale Iaczy ja Miloé¢é. ,Milos¢
nie jest mitem - zapewnia rezyser - jest jedyna
Prawdg. Co nie ma w niej udziatu, jest ktam-
stwem”. Inscenizacja Gajewskiego wykracza

poza artystyczny horyzont.



