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pektakl zaczyna sig wlasciwie jeszcze przed
teatrem. Kobieta, pchajagca wypelniony po brzegi
rozmaitymi gratami wézek z supermarketu, prosi
przychodzacych do teatru o wsparcie. Reakcje sg
rézne — czg$¢ wrzuca drobne do wystawionej czapki z dasz-
kiem, inni odmawiajg albo udajg, Ze w ogéle jej nie widza.
Z podobng obojetnoscia spotyka sie §piewaczka wykonujagca
Lament Ariadny z opery Monteverdiego. W foyer chtopak
w stroju boya hotelowego czestuje popcornem, dziewczy-
ny w eleganckich smokingach wpuszczajg publicznosé
na widownig. Wszystkie te role odgrywajg czarnoskoérzy
statysci, ktérych obecnosé od samego poczatku stanowi
wyrazny sygnal rezyserskiej koncepcji — radykalnej, bez-
czelnej, kontrowersyjnej, ale zarazem intrygujacej — by za
pomoca Mickiewiczowskiego tekstu ukazac¢ wspdlnote losu

cierpigcych za stuszng sprawe, uciskanych i przesladowa-
nych, opowiadajac przede wszystkim o wyzysku niewolni-
kéw, rasizmie i walce czarnych o upragniong wolnos¢ i réwne
prawa.

Dziady zostaly wiec przeflancowane przez Rychcika na
grunt amerykanskiej historii i (pop)kultury. W wyswietla-
nej na samym poczatku przedstawienia dedykacji do grona
,spoluczniéw, spotwigzniow, [...] narodowej sprawy meczen-
nikéw” dopisano Malcolma X, Martina Luthera Kinga i Johna
Fitzgeralda Kennedy’ego. Prézno tu szuka¢ cmentarnej kapli-
cy, gdzie lud gromadzilby sie ,,dokota truny”. Spéjna i funk-
cjonalna scenografia Anny Marii Karczmarskiej taczy kilka
miejsc — centralng cze$¢ zajmuje wycinek sali gimnastycznej
z umieszczonym w glebi sceny koszem oraz nieduza trybuna
schowang takze w glebi, po lewej stronie. BliZej proscenium
znajduje sig automat z coca-cola, a przed nim stolik, przy
ktérym zasiadajg trzy szansonistki (Oksana Hamerska, Anna
Mierzwa, Julia Rybakowska). Z drugiej strony sceny para
jednakowo ubranych postaci lezy przed telewizorem, a w kie-
szeni znajduje si¢ wysuwany podest, na ktérym umieszczone
zostalo 16zko Senatora.

Przed opuszczong wcigz kurtyng pojawia sie Guslarz,
ucharakteryzowany na Jokera, granego w Mrocznym rycerzu
przez Heatha Ledgera — czaruje i uwodzi, gestykulujgc niczym
najlepszy prestidigitator (bardzo dobra, przykuwajgca uwage
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rola Tomasza Nosinskiego). Jego ,,obrzed §wigtokradzki”, cho¢
slownie zakorzeniony w ludowym rytuale, ewokuje ikoniczne
postaci i sceny kultury amerykanskiej. Kiedy juz ,buchnie,
zawrze i zga$nie”, zza lekko uchylonej kurtyny wylania sie
Marilyn Monroe w podwiewanej od dotu bialej sukience
(Gabriela Frycz). Wigksza czgs$¢ prologu opiera sig na ostat-
niej scenie III czesci Dziadéw — gdy mowa o kilkudziesigciu
wozach i ranie zadanej przez nieprzyjaciél narodu, Joker
wyciaga z kieszeni model samochodu, jakim jechal Kennedy
w chwili zamachu. Z radia dobiegaja informacje o jego stanie,
a Monroe $piewa slynne Happy Birthday.

Zanim na scenie pojawia sie kolejne duchy wywolywane
przez Guslarza — zasada przypisywania kazdemu z nich odpo-
wiedniej kliszy z amerykanskiego imaginarium jest podobna
- nastro6j ulega gwaltownej zmianie. Beztroska, kabaretowa
atmosfera, zbudowana przez wystep Monroe i wykonywang
po odstonigciu kurtyny przez trzyosobowy chér piosenke
Sing, sing, sing z repertuaru Benny’ego Goodmana, znika
(wraz z nig ginie tez, niestety, napigcie), kiedy czterej koszy-
karze prowokacyjnie rzucajg pitke w strong czarnoskérego
boya, by po chwili pomdc Jokerowi powiesi¢ go na sznurze
przerzuconym przez kosz.

Zaklinanie duchéw trwa - J6zio i Rézia (Grzegorz
Gotaszewski, Marta Szumiel) odchodzg na moment od tele-
wizora. Ubrani sg w jednakowe sukienki, trzymaja sig za
rece jak blizniaczki z Lsnienia Stanleya Kubricka. Zty Pan (w
tej roli Maciej Zabielski, aktor charakterystyczny) przybiera
postac plantatora, dzierzacego dlugi pejcz. Nekajacy go chor
ptakéw odgrywa grupa statystow o innym niz biaty kolorze
skory. Schodza powoli z widowni, skad padajg takze wypo-
wiadane przez nich kwestie Kruka i Sowy. To interesujacy
zabieg, taczacy wydarzenia sceniczne ze wspoélczesnymi
realiami i tym, co dzialo sig przed spektaklem. Przeradza sig
jednak w banat, gdy caly chor staje na krawedzi sceny i groz-
nie kracze w strong publicznosci, wsparty przez koszykarzy
- ci za moment bedg sie prezy¢ przed Zosig ubrang w strdj
cheerleaderki (Martyna Zaremba), ktorej przepaska na oku
nasuwa skojarzenia z Miasteczkiem Twin Peaks.

Wreszcie na scenie pojawia sig¢ Gustaw (Mariusz Zaniewski)
— dtugowlosy, zaro$niety, w reku niesie spory radiomagneto-
fon. Historie swojej mitosci opowiada przykutemu do wézka
Ksiedzu (Mariusz Puchalski), przypominajgcemu Stephena
Hawkinga. Aktorowi udaje si¢ zainteresowac¢ widzéw — jego
monolog przybiera r6zne odcienie emocjonalne, nasycony jest
tez wyraznymi znakami dystansu. Kiedy mija godzina mito-
$ci, Gustaw kupuje w automacie coca-cole i diugo rozkoszuje
sig napojem, przywodzac na mys$l ujecia z licznych reklam.
Listek, ktéry ma mu przypomina¢ o ukochanej, staje sie list-
kiem gumy do zucia. Stynny napis znamionujacy przemiang
w Konrada bohater ma wytatuowany na plecach.

Tym dziwniej brzmi jednak jego prosba o przywrécenie
Dziadéw — Rychcik od samego poczatku odzegnuje sie prze-
ciez od jakiejkolwiek metafizyki (powtarzana przez Guslarza
fraza ,widzicie Panski krzyz?” pelni wylgcznie funkcje
strukturalng), podwaza rytuat i ukazuje jego niemozliwosc.

Nie wiadomo wiec, dlaczego Gustawowi tak na nich zalezy

i co mialoby to oznacza¢ w kontekscie przeniesienia cato-

sci w realia amerykanskie. Nie jest to zresztg pierwsza ani
ostatnia niespéjnos¢ w tym spektaklu. Nadmiar i rozleglosc¢
skojarzen przypisanych pojawiajagcym si¢ duchom takze budzi
watpliwosci — nie wszystkie dajg sie w jednakowym stopniu
uzasadni¢, bywajg powierzchowne (Kubrick, cheerleaderka)

i rozpraszaja, na czym traca te, ktére moglyby wybrzmiec
znacznie mocniej.

Nier6wno$¢ przedstawienia widoczna jest takze po przerwie.
Poczatek drugiej czgéci zdominowany zostaje przez motyw
snu — o nim opowiadaja stfowami Konrada zgromadzone przy
stoliku postaci, on tez dreczy Senatora (Mirostaw Kropielnicki),
ktéremu towarzyszy przeniesiona zywcem ze stereotypowych
ilustracji czarnoskéra stuzaca z obfitym biustem i jeszcze wigk-
szymi posladkami — Ciotka Jemima (Maria Rybarczyk). Przed
snem modlitwe za ,tego, kto te piosenki utozyl”, chce zméwic
Ewa. Rychcik szatkuje tekst i swobodnie przestawia sceny,
co moze — cho¢, oczywiscie, nie musi — budzi¢ opér odbiorcy.
Wigksze pretensje nalezaloby raczej miec o to, ze cel niektérych
rezyserskich zabiegéw bywa mglisty.

Trudno, na przyklad, jednoznacznie powiedziec¢, dlacze-
go Rychcik zdecydowat sig na pozostawienie w spektaklu
Wielkiej Improwizacji, skoro w calo$ci odtwarza ja w wykona-
niu Gustawa Holoubka, przy wyciemnionej scenie, z nagrania
pochodzacego z Lawy Tadeusza Konwickiego. Kolejny przejaw
dystansu wobec Mickiewiczowskiego tekstu, deklaracja nie-
wiary w mozliwo$¢ wypowiedzenia go wspoétczesnie na sce-
nie (glos aktora jest przetwarzany, do nagrania dodano efekty
dzwigkowe) czy wyraz rezyserskiej bezradnosci, skutkujacej
redundancja, skoro Konrad dostaje mozliwo$¢ wypowiedzenia
sie w kolejnej scenie, kiedy po angielsku wyglasza fragmenty
slynnego przeméwienia Martina Luthera Kinga? — mnogo$¢
potencjalnych odczytan jest tutaj raczej wada niz zaleta.

Nie zmienia to faktu, ze kolejna scena jest bodaj najatrak-
cyjniejsza w spektaklu, cho¢ i ona budzi pewne watpliwosci.
Rozebrani do naga statys$ci formujg na srodku sceny czworo-
bok, stoja niczym na targu niewolnikéw, trzesac sie z zimna.
Koszykarze wchodza w role studentéw aresztowanych przez
Nowosilcowa. Opowiesc¢ Jana o chlopcu dZzwigajacym zbyt
ciezki fancuch nabiera uniwersalnego wydzwieku — na
nogach niewolnikéw takze pobrzekuja kajdany. Konrad kon-
czy przemowienie Kinga, przepelnione nadzieja, ze nadejdzie
czas, gdy mozna bedzie $§piewac starg pies$n, w ktérej brzmiec
beda stowa ,nareszcie wolni”. Pie$n, ktéra rozlega sie po chwi-
li, jest jednak zupelnie inna — to wampiryczna, bluZniercza
piesn zemsty. Pomyst na jej wykonanie (rytm wystukiwany
na pilce koszykowej) zastuguje na pochwate, trudniej jednak
pogodzic jej przestanie ze stowami charyzmatycznego przy-
wadcy, zwracajacego sie do ,weteranéw produktywnego cier-
pienia”, oraz z potepieniem tej idei w utworze polskiego poety,
gdzie racje jednoznacznie przypisane sg pokornemu ksiedzu
Piotrowi.

Mozna prébowac potraktowac te sceng jako rodzaj polemi-
ki z Mickiewiczowska gloryfikacja biernego cierpienia. Taki
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trop nasuwac by mogta ostatnia sekwencja spektaklu, bedaca
polaczeniem Salonu warszawskiego i scen rozgrywajacych
sig u Senatora, cho¢ i w tym wypadku trudno jednoznacznie
stwierdzi¢, jaki cel przyswiecat rezyserowi. Skonczywszy
pieén, niewolnicy zasiadajg na trybunie, a Joker wyglasza dla
nich swego rodzaju wyklad, postugujgc sie objasnieniami
poety zawartymi w Dziadach czesci 1II. Z. prawej strony wysu-
wa sig podest, na ktérym znajduje sie stol. Zasiadajg przy nim:
Senator, trzej czlonkowie Ku-Klux-Klanu, Ksigdz Piotr i Ciotka
Jemima. Mowa tu o literaturze, o lawie skrywanej w glebi
narodu i o pomieszaniu szykéw na balu. Dyskusji o tym, jak
dtugo trzeba czekaé¢, by méc opisywac ,biezace wypadki”,
towarzyszy wzajemne opluwanie si¢ zjadang w szybkim
tempie kukurydza. Jest w tej scenie nieco metateatralnej auto-
ironii, widocznej zwlaszcza wtedy, gdy Ciotka Jemima méwi,
ze ,temat nie jest polski, narodowy”. Po chwili jednak wciela
sig ona w Panig Rollison, by opowiedzie¢ o cierpieniach syna
i prosi¢ o pozwolenie na wizyte ksiedza. Zonglerka fragmen-
tami Dziadéw osigga apogeum, gdy $piacy dotad kaptan budzi
sig i wyglasza spore urywki Widzenia ksiedza Piotra, nie
pomijajac stynnego ,,czterdziesci i cztery”.

Inspiracja tej sceny jest oczywista — to Django Quentina
Tarantino. Strumienie krwi tryskajacej z przebitej przez ksie-
dza widelcem dloni jednego z czlonk6w Klanu i wielkie krwa-
we plamy na ubraniach pozostatych postaci zastrzelonych
przez Ciotke Jemime nie pozostawiajg co do tego zadnych wat-
pliwosci, podobnie jak ostentacyjna teatralnos¢ gestéw wyko-
nywanych przez aktoréw, gdy padaja strzaly. Stuzaca siada
ciezko na krzeéle, wcigz trzymajgc w rekach strzelbe. Catosé
zamyka Mother Johna Lennona. Gdy piosenka wybrzmiewa,

z bocznej trybuny rozlegaja sie gromkie oklaski siedzacych
tam wcigz statystow i aktoréw, ktérzy wezesniej Spiewali
piesn zemsty — jej stowa zostaly urzeczywistnione.

Czy zatem p6jsc krok dalej i stwierdzi¢, ze w spektaklu
Rychcika obiecywanym zbawca (moze raczej: mscicielem) ,,z
matki obcej” jest czarnoskora stuzaca? Trzeba to, oczywiscie,
wzigé w nawias z uwagi na ewidentnie pastiszowy charak-
ter ostatniej sceny, nie ulega jednak watpliwosci, ze ofiary
tracg w ten spos6b niewinno$¢, granica miedzy nimi a kata-
mi zaciera sig niebezpiecznie, co skutkuje dwuznacznos$cig
dos¢ ryzykowng w obliczu powracajacych przez caly spek-
takl probleméw niewolnictwa, wyzysku czy szeroko pojetej
nietolerancji.

Zdaje sie ona zreszta wynika¢ w duzej mierze z niezbyt
jasnego stosunku rezysera do oryginalnego tekstu. Trudno
oprzec sie wrazeniu, ze Rychcik prébuje pogodzi¢ w swoim
spektaklu dwie przeciwstawne tendencje: z jednej strony
akcentuje nieufno$¢ wobec Mickiewicza, podwaza sensy
iironizuje, z drugiej zas — chce nas przekonac, ze to dramat
uniwersalny, ktéry, uwolniony od polskiego partykularyzmu,
pozwoli przeméwic ofiarom réznych przesladowan. Pomijajac
juz nawet pytanie o to, ktére cze$ci Dziadow moglyby takiemu
zamystowi postuzy¢, trzeba powiedziec, ze taka strategia zbyt
mocno przypomina cheé, by — niech bedzie jak w koncowe;j
scenie — jednoczes$nie mie¢ kukurydze i ja zjesc. |
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