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twarciu Teatru Ludowego w
Nowej ' Hucie towarzyszyt
niektamany entuzjazm. Cat-
kowicie zresztg zrozumiaty.
Szedé lat przedtem zaczeto
budowaé¢ nowe, socjalistycz-
ne miasto na terenach podkrakowskich
wsi, miasto robotnicze opodal wielkie-
go kombinatu. O Nowej Hucie ukladano
wiersze i piosenki, deklamowane:i $pie-
wane ha akademiach ze szczerym prze-
jeciem przez mlodziez w zetempowskich
koszulach. . Wybudowano tez budynek
teatralny, aby pracownikom kombina-
tu zapewnié godziwg i wiasciwag roz-
rywke. Zanim jeszcze zapadla decyzija
o utworzeniu tu teatru, znaleZli sie po-
dobno .i tacy rajcy miejscy, ktoérzy
radzili ulokowaé tu operetke albo teatr
szkolny. W konicu jednak ambicje zwy=
cigzyly i tak powstat Teatr Ludowy.
Trzydziestoletnia jego biografia jest
osobliwa. I znamienna

Na poczatku byl to teatr — fenomen.
Pusty, nowy budynek - powierzono lu-
dziom mtiodym, choé juz sprawdzonym
i pozwolono im robié¢ teatr, jaki cheieli.
A mierzyli wysoko. Mieli nie le po-
nad trzydziestke, skompletowali mlody
zespét i postanowili w pelni wykorzys-
ta¢ dane im mozliwosci. Krystyna Sku-
szanka — dyrektor i kierownik artys-
tyczny, Jerzy Krasowski — glowny re-
zyser i Jozef Szajna — gléwny sc
graf mieli od poczatku program, sfor-
mulowany jasno i kategorycznie.

sNowa Huta czeka na teatr. Mamy do
czynienia z widownig nie obcigzong w
swym duzym procencie nieznajomoscig
teatru. Mamy jedyng w swoim rodzaju,
niepowtarzalng szanse uksztaltowania jej
smaku i pojeé estetycznych wediug nasze-
g0 rozumienia sztuki teatralnej” — pisa-
ta Skuszanka w ,Zyciu Literackim” w
manifescie pod znamiennym tytulem
»O artystyczne oblicze teatru”.

I tak na befonowej pustyni, na kté.-
rej stat wtedy budynek, przy pustej,
szerokiej ulicy, nie opodal knajpy ,,Qi-
gant”, powstat teatr zywy, oceniany ja-
ko wybitne zjawisko artystyczne.

Teatr Ludowy rozpoczal dzialalnosé
3 grudnia 1955 przedstawieniem ,Kra-
kowiakéw i gbérali”. Potem przyszly na-
stepne glosne spektakle, okre$lajace

ryrazny profil teatru. Inscen_izacje kla-
syki, rzadko wtedy grywanej, adapta-

e powiesci w braku odpowiedniej dra-
i. Krasowscy mieli program
; wielkie ambicje, pasje
owienia do wspblczesnych nowym
tylem teatru. Nie uznawali kompromi-
Wiedzieli, ze w sztuce nie zawsze
one zdrowe. W polityce kulturalnej
z. Klasyke interpretuja na nowo,
whrew stereotypom; we wspéiczesnym
gepertuarze szukajg sztuk moéwigcych o
broblemach istotnych, ® mechanizmach
Wiadzy, dylematach czlowieka, jego sa-
Motnosci, o stosunku do historii. Teatr
Brasowskich odpowiada na spoteczne
amowienie. Ludowy oznacza wiec
tr o ludziach i dla ludzi. W dodat-
jest nowoczesny. Méwi skrotem, me-
fora, aluzja, wbrew socrealizmowi.
pomagani nowga plastyke teatralng i
Wiel wyobraZznia Szajny i Kantora
or teatr glo$ny, skupiajacy uwage.
le potrzebna jest nowa dramaturgia.
lujg ja w Scislej wspélpracy z Je-
1 Broszkiewiczem, wkrotce kierow-
: m literackim teatru. Jedyny to
ehyba u nas wypadek tak istotnego
iazania pisarza ze scena.
poczatku byt to wiec teatr-feno-
, teatr-symbol. Tak okre$lil go Zy-
grmunt Gren w szkicu ,Teatr czy sym-
Bol”:

nTeatr Ludowy powstal u progu Paz-

dzicrnika i jego my$lag zywit swojg dzi

falnosé. Byla to dyskusja o sprawach
Wiadzy.. Spér o humanizm.. Sztuki
brz 1‘V znaczeniami zupelnie nieoczeki-

Wanymi, promieniowaly atmosferg intry-
gi ityeznej, rozpinaly metafore na te-
mat losu politycznego czlowieka, stawialy
pytania o zwigzki — ezy konflikty — po-
miedzy wiadza i jej postulatem a moral-
noscig i jej kryteriami”.

Ale jak to zwykle u nas bywa, mine-
1y trzy lata 1 zaczela sie nagonka. Pisa-
no wiﬁc ze jest to teatr dla snob6w i
psubtelnych estetéw. z piwnic”, nie zas
d],‘ ludzi i robotniczej widowni. W' o-
onie przed Zoilami wystepuja nie-
ktmﬂ’ krytycy. Na przyklad Jerzy Po-
mianowski w ,Nowej Kulturze”:

,,O kwadrans drogi tramwajem, w No-
wej Hucie na koziej lgczee stoi teatr, w
ktorym grupa inteligentéw, mlodych lu-
dzi po wojnie w tym kraju wyksztalco-
nych, wzigta na serio to, co im przez kil-
ka lat méwiono z katedry. Przed trzema
laty '‘na widowni mieli puchy. Uwierzyli

]
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ze ludzi trzeba do sztuki 1 mysn
bié 2z calym zaufaniem do ich

jedna ‘
pPrzyspasc

pojetn A takze do przyszlego zna-
u.emal, e mieé bedg te wiejskie kae
waler i hoze dziopy. Wszystko to
staé si§ mialo dopiero proletariatem.

sem byli tylko sila robocza, a je-
czym$§ innym, to takze dziekl

>tego teatru. Ten teatr nobilituje
ludzkid® wmysty, daje im to, co zapewnié
miat falizm ludziom pracy: sztuke na

ydziec do myslenia, prawo do ro=
¥ i swxadomej zmiany $wiata, poczu-

cie pr@8tvomocno$ci wiasnyeh przekonan i
emocji § ten featr ma wierng widow-
nie. Njé ukal jej metniacky poetyczno-
§cig amj nie zatkal geby sztuczkami dla

poczeiWego ludku. Inteligenci z tego ludo-
wego teatru uwierzyli na serio w karko-

lomne thasto, ze ta gromada pélchlopkéw
to spadkobiercy wszystkich skarbow §wia=
ta i rstkich skarbow sztuki. Tymeza-

sem ja sie nie zawiedli, chociaz nie ma
sensu wi¢ o zdobytych masach i milio-
nach 1szonych entuzjastéw od, panie

ota i ptuga. To dopiero poczg-
zywa rosnie, I biada nam, je-
limy i t¢ prébe zadepta¢, tych
checié”.

Kragowscy bronig sie przed zadepta-
niem, jak moga. W pismach literackich
zamieszcza Skuszanka wyjasénienie,
odpierajace zarzut @ pustej widowni,

Wylicza te rosngca krzywa widzow,
ktéra g roku na rok systonmtyu_me
wzrasta. Przy malejacej doplacie do
jednegp widza:

»Dopfata panstwa do 1 widza ksztaltu-
jaca sig roku 1956 na przecietnym po-
ziomie0 zt wynosi w roku 1958 — 24 zi...
Moéwiae o. doplacie panstwa do widza,
podkre§lic nalezy, ze w wypadku Teatru

W

Ludowego w sposéb zasadniczy podnosi
ja suma, jaka obcigzony jest teatr z ra-
cji amprtyzacji nowego budynku i wy-

sokiego:‘; podatku lokalowego: rocznie 670
tys. zi} co podnosi doplate do 1 widza o
910 z}"'
dyrektorowali w Hucie
3 . Potem odeszli do War-
szawyy a mersce ith zajat Jozef Szajna.
Teatr .nadal jest glo$ny, ale traci po-
woli gubliczno§é, Utracony widownieg
usilujé odzyskaé Irena Babel, kolejny
dyrekfor sceny. Tworzy teatr popular-
ny, stgwia na milodego widza, do niego
sig odwotuje, do niego adresuje przed-
stawiepia. Jednak teatrowi brak glo$-

Pieszo”

nych sukceséw; do ktérych = juz zdgziyl
wszystk przyzwyczaié, Z kolei wigc
ie Babel'zarzuca sie to, do czego

) - Krasowskich — zbytnig
popularnos¢ teatru, repertuarowy cklckl-
tyzm,. Dyrekeje zaczynaja sie zmieniac.
Trzy sezony Waldemar Krygier, cztery
ard Filipski, Szésty sezon
Teatru Ludowego jest Hen-

ryk Gizyck Roine byly propozycje
artystyczne i polityczne kolejnych dy-
rekcji, réznie tez byly oceniane. Biogra-
fia Teatru Ludowego to przyklad po-

Mroska w Teatrze Ludowym w Nowej Hucie. Od lewej:
niecki (Ojciec) i Grz

Tadeusz Sza-

gorz Forysiak (Syn)

wolnego, ale zdecydowanego wytracania
ambicji,'LL/\:zno\"amg ynobilitowania
ludzkich umyslow”. 0 $wietnej prze-
szloéei teatru przeczyfa¢c mozina w sta-
rych numerach gazeg dawno wyda-
nych tomikach 1ecenz\ Zachowala sie
zywa w pamieci ludzi] ktorzy temu tea-
trowi towarzyszyli, & teraz opowiadajg
0 nim dzieciom lub... wnukom. Dzi$
Jludowy” oznacza lafwy, popularny re-
pertuar, orientujacy si¢ na gust malo

(Ciag dalszy ma s¥r. 12)




(Ciag dalszy se str. B)

‘ymagajaced publicznodel. Repertuar
podany w formie réwnie dzi§ tradycyj-
nej, jak clasna byla ta, przeciwko kté-
rej buntowali sie niegdy$§ Krasowscy.
Oczywiscie z poprawka na te trzydzie-
§ci lat, podczas ktérych wiele sie prze-
ciez w teatrze zmienilo,

TrzydzieScf lat temu pewlien mtody,
malo jeszcze znany krakowski dzien-
nikarz entuzjastycznie opisywat w
wDzienniku Polskim” inauguracje Tea-
tru Ludowego:

»Na zakoficzenie nlech mi wolno bedzie
wzruszyé sie, Ze przyszlo mi pisaé recen-
zjq z pierwszego przedstawienia pierwsze-
go teatru zawodowego w pierwszym mie.
Scie socjalistycznym®.

Recenzent nazywal sie Slawomir
Mrozek. I wtasnie sztuke Mrozka ,Pie-
szo” przygotowal Teatr Ludowy na swe
jubileuszowe &wieto. Rezyserowal Mi-
kolaj Grabowski w scenografii Kazi-
mierza Wisniaka, z muzyka Stanisiawa
Radwana. Tak to krakowscy twérey do-
lozyli swoja cegielke do trzydziestole-
cia Teatru Ludowego. Powstalo jedno
z lepszych przedstawieri tego teatru, co
Jeszcze nie znaczy, Ze jest ono dobre.

Wbrew pozorom ,Pieszo” nie jest
sztuky latwa. Choé napisana jest prosto
i zrozumiale, kryje jednak wiele pula-
pek, wcale nieprostych do rozwigzania.
Metaforyczno$é sgsiaduje tu z bardzo
konkretna i okredlong dostownoscig.
Dwie czesci sztuki dzieja sie w ostat-
nich momentach ostatniej woiny, epi-
log tuz po niej. W wojennej wedrowce
ida pieszo ludzie. Historia dzieje sie
poza nimi. Muszg sie jako§ w niej zna-
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le2é, przed nia uchronié, okredlié swole
miejsce w tym nieznanym, nowym 2y~
ciu, ktére nadchodzi, a wobec ktérego s3
bezradni, zdani na siebie. Wedrujg pa-
rami: Ojciec z Synem, Superiusz z Pa-
nig, Porucznik Zielinski z Drabem, Ba-
ba z Dziewczyng, Te postacie s3 okre§-

lone, konkretne. A przeciez s takie
symbolami postaw, mentalno§ci pew-
nych grup spotecznych, Wedruja osob-
no, wrodzy lub co mnajmniej niezycz~
liwi sobie nawzajem. Polaczyé ich w
grupe zdola tylko bimber, ta — jak
moéwi Superiusz — ,I’eau de Pologne”.

Wszystko, co dzieje sie na scenie, jest
obrazkiem z tamtych lat. Pozornie. Jest
takze, lub przynajmniej moze byé, me-
tafora naszej rzeczywistosei. Ironiczna {
gorzky, W epilogu nie pokazuje sie juz
handlujgca bimbrem Baba, jako ze
sztuke napisal Mrozek przeszio sze&é
lat temu. Porueznik  Zieliiski bedzie
teraz obywatelem Zie" 1 { wraz z
Drabem uda sie na zac.._.. Pani i Nau-
czyciel podejma ' dzielo  ,kolosalnego
programu edukacji, reedukacji i kola-
boracji”, jako Ze ,my, inteligencja jes-
tesmy niezbedni w dziela utwierdzania,
podnoszenia i upowszechnienia”., Samo-
bbjcza S$mieré wybierze Superiusz, filo-
zof, pisarz, przerafinowany esteta, pra-
wdziwy inteligent, niepotrzebny i zby-
teczny ornament w $wiecie przasnej,
zwycieskiej unifikacji. Ojciec i Syn po-
zostaja sami i samotni. Program prze-
kazany Synowi: ,Czlowiek ma byé u-
czeiwy i tyle” brzmi zbyt naiwnie, by
mogl byé rozumiany wprost.

»Pieszo” w Nowej Hucie rozgrywa-
ne jest na pustej scenie. W' glebi ho-
ryzont rozmalowany w ciemne, kiebias-
te chmury. Przed nim tor kolejowy.
Podioga pokryta szaro-burym nacig-

giem, Potrzebne sprzety aktorzy wno-.
sza zza kulis — lawke, beczke, na kté-
rej przysigdzie Superiusz. W ezesci drue

gle§ horyzont Jest eclemny, nie widas
chmur. Cezure lat powojennych za-
znacza Mrozek ,Miedzynarodéwka”
grang na skrzypcach ,przez czas po-
trzebny na usunigcie dekoracji ze sce-
ny.. Dzieh jasny, stoneczny”. W przed-
stawieniu ponury, ciemny horyzont za-
stapl teraz l$nigcy, bialy ekran. Ma-
szyniSci usuwaja tor kolejowy, zdziera-
ja naciag z podiogi. Pod nimi jasne de-
ski. Jest rzeczywiscie ,dziefi stonecz-
ny”.. Dalsze wedrowanie odbywaé sie
bedzie po tych deskach, po ktérych nie-
watpliwie latwiej i8¢ niz po brylastej,
ziemistej podtodze. Ten zartobliwy po-
myst zyczliwa, premierowa publicz-
nosé nagrodzila gromkimi brawami. Nie
podzielam. zachwytow, sprawa wydaje
mi sie bowiem zbyt jednoznaczna. Sce-
na pijacka, to nad bimbrem Polakéw
wedrujgeych  zbratanie, poprzedzona
jest u Grabowskiego takze zartem: nad
plonacym . piecykiem, w czerwonych
Swiatlach $piewajg cichutko WSZyscy
razem, nagle uciszeni { wzruszeni, tym
chéralnym $piewem, a nie wéda pols-
czeni. Duch Superiusza pojawia sie
wraz z Bajaderg na krecacej sie obro~
téwce w bardzo kolorowych $wiatel-
kach, oswietlajacych wabigea Ojea |
Nauczyciela Kleo, Zdzistawa Wilkéwna
w plomiennej sukni z diugim boa na
szyi wyglada istotnie bardzo efektow-
nie. Kicz jest wiec ponadezasowy, zwy-
ciezy wszystko i przetrwa — nienaru-
szony i triumfujacy. Zdecydowany
sprzeciw budzi postaé Superiusza, u-
stawiona przez Grabowskiego i grana
przez Henryka Gizyckiego jako uciesz-
na i pocieszna karykatura Witkacego.
Jest to pomyst co najmniej chybiony i
zbyt juz prymitywny, zwlaszcza ze Gi-
2ycki te karykature jeszcze wy-
ostrza robiae z Superiusza zadufanego
kabotynskiego durnia.
Przekornej Mrozkowej ironii bra-
kuje w przedstawieniu Grabowskiego,

inscenizowanym bardzo prosto i bar-
dzo wprost. Jest to spektakl o polskich
drogach, polskich losach w czasie woj-
ny i tuz po niej. Zamiast metafory
pokazuje Grabowski na scenie to, co
powinno byé ukrytym jej znaczeniem.
Mozna i tak, wiec zglaszanie pretensji
0 pewne uproszczenia nie ma chyba
wigkszego sensu. Do tego spektakl jest
wyraznie pekniety. O ile cze$é pierw-
sza ma rytm, dynamike, jest aktorsko
zrobiona i wyrazista, o tyle druga wraz
z epilogiem wyraZnie siada. Jakby re-
zyserowi zabraklo czasu na jej wypra-
cowanie z aktorami i musial ratowaé
sie sposobami eczysto zewnetrznymi.
Aktorzy w pierwszej czeéci prowadzeni
pewnie, zaczynaja gubié¢ sie, szukaja
ratunku w rubasznej szarzy, popadajg
w rodzajowosé, W drugiej czesci spek-
taklu nie broni sie wiec ani Baba (Bar-
bara Stestowicz), ani Porucznik Zielifi-
ski (bardzo dobry w pierwszej, ostro
zagranej scenie Zbigniew Zaniewski).
Ojciec Tadeusza Szanieckiego jest Wy=
starczajgco prosty i ciepty, a Syn
(Grzegorz Forysiak) jak trzeba naiwny.
No c6z, ', Pieszo” jest sztuka pozornie
latwa { prosta. Ale Zeby z niej zrobié

madre przedstawienie, potrzeba Su-
periusza rezyserii.
Trzydziestoletnia biografia Teatru

Ludowego jest wiec rzeczywiécie nie-
codzienna. Na razie stwierdzié moina
tylko to, ze nie zamierza on odzyski-
waé swego dawnego, wysoko przez Kra-
sowskich wysrubowanego, poziomu. Za-
dowala sie rangs teatru na uboczu, nie
reagujacego na trendy i mody, dale-
kiego od jakichkolwiek Sporéw czy pro-
bleméw. Tak to spelil sie postulat Ja-
szcza sprzed lat blisko trzydziestu: two-
rzy¢é w Nowej Hucie teatr bez pZawi=-
tych symboli i metafor”, bez »Skompli-
kowanej formalistyki teatralnej”, za to
»komunikatywny i zrozumialy”, Oto
jest. Ma swoja publicznosé, wysokie

frekwencyjne wskazniki. Moze wiec
racje ma MroZzek, 2e ,my musimy
pieszo”,

BOZENA WINNICKA I
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