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Historia zaktamuje

cztowieka

Tak naprawde nie zajmujemy si¢ ttumaczeniem widzom

. Widz musi wejS¢ w naszg przestrzen jak na

obcy teren. Sa zasady teatru, ktére mogg byc dla niego zasadami
obcymi, i nie dostanie zadnego przewodnika ani zadnej mapy” —

mowi rezyser Michat Borczuch w rozmowie z Jackiem Cieslakiem.

JACEK CIESLAK Grzegorz Niziolek napisal, ze masz opinig rezysera,
ktéry ,,nie wchodzi w tatwe sojusze z widownig, lubi ja dezorientowac,

gotowy jest ryzykowac odrzucenie”. Moja walka przeczy tej opinii.

MICHAL BORCZUCH Cieszy mnie, ze spektakl jest komunikatywny dla
szerokiej widowni. Jednoczesnie wydaje mi sig, ze to jest kwestia tekstu.
Proza Knausgirda jest materialem, ktéry daje szans¢ na stworzenie

demokratycznego odbioru.
CIESLAK Szanse na rozmowe z widzami?

BORCZUCH Tak, ale kiedy robie spektakl, naprawde nie mysle o komu-
nikatywnoéci. Kiedy przyszedlem do TR Warszawa, nie powiedzialem,
ze robimy teraz spektakl komunikatywnie, prosto. Koncentruj¢ si¢ na
tym, jak m¢j punkt widzenia na moje zycie, rzeczywistos¢ i sztuke,
oraz na tematy, ktére mnie interesuja, przeku¢ w teatralny komunikat.
Sztuka jest dla mnie przekfadaniem intymnego na publiczne.

CIESLAK Ale niekoniecznie proste?

BORCZUCH Niekoniecznie. Czasami moze to by¢ wyrazanie pewnego
zapetlenia. Przy okazji Paszportéw ,,Polityki” rozmawialem z Tomkiem
Spiewakiem, dramaturgiem, z ktérym zrobilismy dziesie¢ spektakli,
i to najwazniejszych dla mnie, ze tak naprawde nie zajmujemy sig
ttumaczeniem widzom jakichkolwiek kwestii. Widz musi wejsC w naszg
przestrzen jak na obcy teren. Sg zasady teatru, ktére mogg byc dla niego
zasadami obcymi, i nie dostanie zadnego przewodnika ani zadnej mapy.

CIESLAK Do Mojej walki ani mapa, ani przewodnik nie s3 jednak

potrzebne.

BORCZUCH Praca nad tym spektaklem byla bardzo organiczna, wyjat-
kowo rozlozona w czasie. Zaczeli$my doktadnie rok temu od punktu
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zero, czyli od warsztatu z czytelnikami serii Knausgarda. Ja i Tomek
mieliémy przeczytanych kilka tomdw, aktorzy — jedni wigcej, drudzy
mniej. W takiej sytuacji spotkali§my sie, Zeby pogadac o ksigzkach:
czym sa i co w nas uruchamiajg. W maju zaczely si¢ pierwsze proby
i wtedy punktem wyjscia byta adaptacja Tomka, stanowigca wybor
watkow z kazdego tomu. Aktorzy, ktorzy byli juz bardziej zaawansowani
w lekturze, zaczeli si¢ ustosunkowywac do tekstu i wybierac swoje narracje.
Potem znowu byla przerwa, tak jakby$my zakladali kolejne filtry na nasza
prace, a moja rola byto uwazne sledzenie kolejnych etapow. Dopiero we

wrzeéniu zaczatem wszystko zbiera¢ w calo$c.

CIESLAK Mysle, ze to bardzo pomogto, bo gléwny problem, jaki mamy
w ocenie spektakli, moze si¢ brac stad, ze powstaja w procesie improwizacji,
bez przygotowanej adaptacji. A kiedy proby trwajg dwa, trzy miesigce
— mozna nie zapanowac nad tworzywem.

BORCZUCH Zdarzalo mi si¢ juz wczesniej pracowac w dluzszej per-
spektywie w Starym Teatrze. Ale generalnie jest to dla mnie nowy
model pracy, ktory staram si¢ teraz powtorzy¢ w krakowskim Teatrze
im. Juliusza Stowackiego, gdzie rozlozytem préby do nowej premiery

na dwa etapy.

CIESLAK Czy forma wyrazania siebie bez proby przypodobania sie
widzom i krytyce nie jest zaproszeniem do tego, by zrozumie¢ Cig i zaak-

ceptowac takim, jakim jestes?

BORCZUCH Pytanie, jakie postawiles$, pewnie bardziej skierowane jest

do psychologa niz do mnie.

CIESLAK Ale przeciez wystawiales spektakl na podstawie pism Freuda

w Polskim we Wroclawiu...

BORCZUCH Myséle, ze to jest kwestia tego, z czym wchodzisz do sztuki.

Michat Borczuch (1979]

polski rezyser teatralny. Absolwent krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych i Panstwowej Wyzszej
>zkoty Teatralnej. Debiutowat KOMPOnentami

w 2005 roku. Stypendysta Rolexa na kursie
Patrice’a Chéreau. Pracowat m.in. w Narodowym
Starym Teatrze w Krakowie, TR Warszawa, Teatrze
Polskim we Wroctawiu, Teatrze Polskim w Byd-
goszczy, Nowym Teatrze. Laureat Paszportu
Polityki”
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CIESLAK Z czym?

BORCZUCH Czasami to jest rzemiosto, ktore daje mozliwos¢ wyrezy-
serowania bardzo zroznicowanych tekstow — czasem na zadan y temat,
a czasem na swoj wiasny. To nie jest moj przypadek. Wchodze do sztuki
z propozycjg, ktorg nazwalbym nastepujaco: zobaczcie mnie, zrozumcie
mnie, chociaz pewnie wiecej jest skupienia na tym, ze chce mie¢ co$ do
powiedzenia. Interesuje mnie to, ze moje spojrzenie na rzeczywistos¢

w relacjach z ludZmi rézni si¢ od spojrzenia innych.
CIESLAK I moze by¢ dla nich odkryciem?
BORCZUCH Tak.

CIESLAK Ale jak wyczu¢ moment, w ktérym artysta unosi sie pycha
| nadaje sobie status osoby wybranej?

BORCZUCH Gdy tracimy poczucie humoru i dystans do siebie. Kiedys
tak nie bylo, ale od kilku lat dbam o to, zeby w pracy z aktorami
utrzymac zdrowe proporcje migedzy napieciem towarzyszacym pre-
cyzyjnym dzialaniom a zabawg. Dopdki teatr dla mnie i dla aktoréow
jest przestrzenig zartu, zabawy, dopoty pamigtamy, ze nasza profesja
w przeciwienstwie do innych ma osobny status. Wiasnie nie wyjatkowy,
tylko osobny - biorgcy si¢ z przecigcia zawodu i prywatnosci. .. Ale jak
wygladajg proby? My czasami naprawde zajmujemy sie glupotami! Nie
czuj¢ powotania ani misji. Zajmowanie si¢ teatrem z pozycji aktora
1 rezysera naprawde otwiera perspektywe wygtupu i zabawy. Dbam o to,
zeby nie popas¢ w patos w teatrze.

CIESLAK Zaskoczyltes mnie. Po obejrzeniu kilku Twoich spektakli nie

powiedziatbym o wyglupie - tak duzy osiagate$ w nich poziom emocii.

BORCZUCH A jednak my na prébach si¢ bawimy. Pamietam, ze poza
nimi toczy si¢ normalne zycie, by¢ moze nawet ciekawsze niz gadanie
we wiasnym gronie, wymienianie si¢ blyskotliwymi refleksjami
i adorowanie si¢. Krzysiek Zarzecki, ktéry pracuje ze mna od studiéw,
tez o to dba. To wspaniate, ze mozemy sie godzinami wkreca¢ w teatr,
gadac, ogladac filmy, bo to daje duzo pod wzgledem egzystencjalnym,
gwarantuje tez duzg energig, jednak pamietamy, ze nasz horyzont jest
poza salg prob. Pewnie to czasem udaje si¢ wykorzysta¢ w spektaklu,

a czasem nie.

CIESLAK A nie czute$ presji wynikajacej z myslenia typu: ,Trzykrotnie

mialem nominacje do Paszportu »Polityki«, a Paszportu nie ma”?

BORCZUCH Nie czulem potrzeby pdjscia na kompromis, choé¢ dtugi

czas bez Paszportu mogt uwierac.
CIESLAK Ale w tym czasie widownia tez uczyla si¢ Twojego jezyka.

BORCZUCH Moze. Ale o zadnym kompromisie nie ma mowy, bo kiedy

jestem w procesie prob z moim zespolem, nikt nie mysli o premierze.

CIESLAK To tak jak z dobrym prezenterem, ktory nigdy nie méwi do
wielomilionowej widowni, tylko wylgcznie do oka kamery?
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BORCZUCH Troche tak. Robimy to dla siebie i wobec siebie, a potem
przychodzi moment na dwa tygodnie przed premierg, kiedy zaczynamy

pracowa¢ nad tym, zeby wyjs¢ ze spektaklem do ludzi.

CIESLAK Jak ttumaczyles sobie te sytuacje, Zze migdzynarodowe jury
Boskiej Komedii w Krakowie przyznalo Ci dwa razy glowne nagrody
za najlepszy spektakl? Czy to znaczy, ze Twoje spektakle sg bardziej

uniwersalne niz polskie standardy teatralne?

BORCZUCH Monika Strzepka z Pawlem Demirskim mieli podobng
sytuacje. Na Boskiej Komedii nie ma jednego jury, jego sktad co roku si¢
zmienia. Ale uniwersalno$¢ przekazu, ktora w spektaklach Apokalipsa
i Wszystko o mojej matce wychodzi ponad lokalnosc, pewnie musiata
zosta¢ zauwazona. W pierwszym z nich pojawia si¢ temat Pasoliniego
i Fallaci, co dla juroréw musialo by¢ blizsze od spraw polskich. Pamietajmy,
ze na premierze ten spektakl nie byl dobrze przyjety. Nie rozumiano,
gdzie lezy problem. Rok pdzniej, kiedy pojechalismy na festiwal do
Nitry, kiedy kryzys uchodzczy zostal zauwazony przez media, okazato

sie nagle, ze przedstawienie jest aktualne.

Rozpamietywanie jest obsesja.
W zajmowaniu sie historig jest cosS
paradoksalnego: z jednej strony
bogactwo materiatu, archiwow, na
podstawie ktorych mozna skonstru-
owac sobie Swiat, a z drugiej strony
Swiadomosc, ze to zajecie przypomina
obrabianie zmurszatego drewna,
ktore zaczyna sie kruszyc i wymykac
poznaniu.

Michat Borczuch

CIESLAK W Mojej walce pada zdanie, ze jedno imie nie potrafi obja¢
zycia jednego cztowieka. Czy Michal Borczuch jest wciaz ten sam, czy
jednak si¢ zmienia i potrzebowalbys wiecej niz jednego imienia?

BORCZUCH Oczywiscie, ze si¢ zmieniam. Kazdy si¢ zmienia. Takze
ostatnie badania naukowe potwierdzajg, ze tak jak w czlowieku dochodzi
do wymiany komorek, tak majg miejsce réwniez przeksztalcenia osobo-
wosciowe. Czuje to.

CIESLAK A czy moglbys nada¢ imiona swoim etapom zycia - czy
wyszczegolniles je dla siebie?

BORCZUCH Tak.

CIESLAK No i...

BORCZUCH No wiesz, to jest bardzo intymne. Jak o tym powiedziec,
zeby nie bylo to nazbyt ekshibicjonistyczne? To si¢ wigze z tym, jak sig
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odbiera rzeczywistos¢. Mam to doswiadczenie, o ktérym opowiadam

we Wszystko o mojej matce - czyli wczesnej Smierci mamy.
CIESLAK Ile miale$ wtedy lat?

BORCZUCH Siedem. To spowodowalo przekierowanie mnie w Swiat
fantazji. Od wielu sytuacji rodzinnych musialem si¢ oderwac, znalezc
azyl. Potem byly okresy zwigzane z uswiadamianiem sobie tozsamo-
$ci homoseksualnej, a w koricu etapy samoswiadomosci artystycznej.
Powiedzialem o tym ogélnie, a przeciez to s3 bardzo zlozone procesy
wewnetrzne, zwigzane rowniez z tym, co si¢ dzieje na zewnatrz. Na
pewno kazdemu z tych okreséw towarzyszyla inna muzyka, litera-
tura. Zmieniam sie, i to nawet radykalnie. Ale jezeli zajmuje si¢ sztuka
i obserwuje to, co robie - to sa takze punkty stale. Rejon, ktorym sig

interesuje, nie zmienia sie.
CIESLAK Jak bys to nazwat?

BORCZUCH To tak jak zrzucaniem kamienia do wody: rozchodzgce si¢
po wodzie kregi poszerzaja si¢, gdy epicentrum pozostaje niezmienione.
Nie analizuje siebie cze¢sto, jednak kiedy przygladam si¢ temu, co
zrobilem w teatrze — to w gruncie rzeczy cyrkuluje to wokot nie-

zmiennego jadra.

CIESLAK W Mojej walce mamy klamre: spektakl zaczyna sie od motywu
ksiazki Adolfa Hitlera znalezionej w bibliotece zmarfego dziadka,
za$ na koncu pojawia sie kwestia Breivika. Pada mocne zdanie, Ze sg
ludzie, ktérzy myla rzeczywistos¢ z jej obrazem, co znajduje zreszty
odwzorowanie w znakomitej scenografii, ktora multiplikuje Scian¢ z cegiet
dziurawek Studia ATM, gdzie gracie. Czy w ten sposob nadal mowisz

0 sobie?
BORCZUCH Absolutnie tak.

CIESLAK Czyli mamy jakie$ wyobrazenie siebie, a byC moze jestesmy

kim$ innym?
BORCZUCH Oczywiscie.

CIESLAK Czasami dziwimy sig, Ze zabrneliSmy w sytuacje i relacje,
w ktérych wydaje nam si¢, Ze czujemy si¢ niekomfortowo - tymczasem
one przylegaja do naszej istoty, ktorej jeszcze nie rozumiemy?

BORCZUCH Mysle, ze wszystko zalezy od tego, jak bogaty mamy éwiat
wewnetrzny. Im bardziej jest réznorodny, szeroki - tym bardziej kontakt
z rzeczywisto$cig oparty jest na przemocy, chcemy tego czy nie. Jestem
totalnym wrogiem przemocy, i nie chodzi o zaden pacyfizm. Podam
przyklad z teatru. W sytuacji préb cigzko jest mi okreslic to, czego uczy
szkota, czyli nazwaé konflikt postaci, co jest rzekomo podstawg do pracy
z aktorem. Mysle, ze nie powinno chodzi¢ o konflikt, a moje przeko-
nanie bierze sie wlasnie z gleboko zakorzenionego sprzeciwu wobec

przemocy.

CIESLAK A nazwalbys$ przemocg sposob komunikowania sie z widownig
- to przecigganie liny mig¢dzy Tobg a nami, suflowanie siebie samego,
urabianie nas na swojg modle?

—_— ¥szystko 0 moje) maotce, rez. Michat Borczuch, Teatr kainia Nowa w Krakowie [2016]

BORCZUCH Myslg, ze to jest jakas forma przemocy.
CIESLAK Podséwiadoma czy podstepna?

BORCZUCH Nie podstepna. Chyba nie. Jak juz powiedzialem, nie zdarza
mi si¢ projektowac sytuacji nakierowanych na widza, bo wlaénie nie
lubi¢ przemocy. Ale by¢ moze nie da sie inaczej. Podczas spektaklu
przez kilka godzin jeste$my zanurzeni w jakims$ innym $wiecie i nawet
Jak jest nieprzyjemnie - to i tak jest przyjemnie. Nie trzeba zaraz mied
jakich$ intelektualnych zdobyczy.

CIESLAK Czy spektakl to dla Ciebie kontynuacja Twoich dzieciecych
fantazji?

BORCZUCH Nie. Tak daleko bym nie poszedt. Chodzi o mdj subiek-
tywny spos6b podejscia do sztuki w ogéle. Mowie teraz o teatrze, kinie,
muzyce, sztukach wizualnych. Uwielbiam zanurzaé sie w coS$, czego nie

rozumiem. I nie musze do konca zrozumieé.

CIESLAK Ale ludzie i widzowie dzielg sie chyba z grubsza na tych, ktorzy
lubig spektakl rozumie¢ i na tych, dla ktorych to nie jest konieczne, bo
cheg ptyngé w nieznane.
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BORCZUCH To moze by¢ wazne kryterium podziatu i rozejscia sie nie
tylko w sprawach sztuki.

CIESLAK A czy motyw mylenia rzeczywistoéci z jej obrazem z Mojej walki
taczy si¢ z watkiem refleksji nad tym, jak opowiadac¢ swojg przeszlos¢,

by jej nie zafalszowac, ze Wszystko o mojej matce?

BORCZUCH Problem, jak opowiada¢ o swojej przeszlosci albo o przesziosci
w ogole, zeby jej nie falszowacd, nie jest dla mnie problemem natury ,,prawda
czy falsz”. Chodzi raczej o to, w jakiego rodzaju obsesje zamienia sie
zajmowanie przeszifoscia. Rozpamietywanie jest obsesja. Zdawalem
mature z historii, bo wydawala mi sie bardzo ciekawa, i dalej wydaje mi
si¢ ciekawa. Jednak w zajmowaniu sie historig jest co§ paradoksalnego:
z jednej strony bogactwo materialu, archiwéw, na podstawie ktérych
mozna skonstruowac sobie $wiat, a z drugiej strony $wiadomos¢, ze to
zajecie przypomina obrabianie zmurszalego drewna, ktore zaczyna si¢
kruszy¢ i wymykac poznaniu. Fakty historyczne sa w stanie zbudowac
nam jaki§ obraz, prawde intelektualng, wiedz¢ na temat jakiegos
wydarzenia. Pozwalaja nam zrozumie¢ jakie§ mechanizmy i rzutowac je
na terazniejszo$¢. Jednak sedno tego, co robili ludzie i jacy byli — moze
nam ucieka¢. Zdarza sie, ze im wiecej faktow, tym mniej prawdy o wnetrzu
cztowieka. Historyczne mechanizmy poznawcze, zwlaszcza odnoszgce

czytaj dalej ’

———
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sie do zbiorowosci, moga pomijac faktyczne motywacje dziatania

pojedynczych ludzi.

CIESLAK Bo te nie sa zwiazane z historia, tylko z tym, co wewnetrzne,

ukryte, intymne?

BORCZUCH Tak czuje.

CIESLAK Krystian Lupa powiedzial mi niedawno, ze historia jako
instrument opowiadania przesztosci skompromitowala si¢, bo jednej
historii mozna przeciwstawic druga. To si¢ dzieje zreszta na naszych
oczach. Mamy historie przeciwko historii, prawde przeciwko prawdzie.

Schizofrenie.

BORCZUCH Tak.

CIESLAK Wychodzi nato, ze tre§¢ Mojej walki — totalne nagromadzenie
codziennoéci i codziennych emocji, a nawet drobiazgow pozornie
niegodnych naszej uwagi — jest tym, co nam w wielkiej historii umyka.
Czy wedlug Ciebie cykl Knausgarda jest biografia Twojego pokolenia?

BORCZUCH Bardzo szybko to poczuliSmy na probach, zwlaszcza z tg
cze$cig zespotu TR Warszawa, z ktorg jestem blisko zwigzany pokole-
niowo. Poczulismy, ze ksigzka dotyczy nas — nawet nie poprzez
scenografie i rekwizyty rzeczywistosci, czyli muzyke, ksigzki,
filmy - tylko przez poczucie, ze to, co naprawde mamy, to szczegoly.
Szukamy warto$ci w dos¢ nieoczywistych miejscach. Chyba w ogole
powie$¢ Knausgarda opowiada o tym, ze nalezy szukacC wartosci

w codziennosci i jej banale.

CIESLAK W finale mamy dylematy zwigzane z autobiografizmem.

Dokad mozna sie posuna¢, a gdzie zatrzymac?

BORCZUCH Mysle, ze to jest kwestia indywidualna. Podczas pracy nad
Wszystko o mojej matce pojawily si¢ linie graniczne, ktore wynikaty
z tego, ze razem z aktorami zdawalem sobie sprawe, ze sa fakty, o ktorych

opowiadac nie mozemy, bo zaczne rani¢ mojg rodzing.
CIESLAK Knausgard sie tym nie przejmowal.

BORCZUCH Tak, ale ja we Wszystko o mojej matce programowo opieralem
si¢ na faktach, co do ktérych nie miatem stuprocentowej pewnosci.
Nie bylem pewny, czy to, co pamigtam lub sobie wyobrazam, nie jest
konfabulacja. Knausgard w szostym tomie swojego cyklu, co jest w naszym
spektaklu, dochodzi do momentu, gdy zaczyna watpic, Ze mogt zapamietac
wszystko tak bardzo szczegotowo, jak to opisal. A jesli nie, to znaczy,
ze dokonat konfabulacji i cala ksigzka nie ma sensu. Podejmuje ryzyko
takiego stwierdzenia. Oczywiscie, mozna powiedziec, ze to si¢ dzieje na
planie powiesci, bo w planie realnym Knausgéard odniost sukces i nie
zastanawiat sig, jak byto naprawde. Pisze kolejne ksigzki i nie zajmuje
si¢ prostowaniem tego, co napisal wcze$niej, a to moze byloby ciekawe.

No i zapewniloby mu zajecie do korica zycia...

CIESLAK Po Wszystko o mojej matce w centrum problematyki Mojej
walki stangl ojciec. Jest filmowa sekwencja ,stonice po $mierci

ﬂjca“.
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BORCZUCH To dotyczy $mierci ojca Tomka Spiewaka, dramaturga
spektaklu. Dla mnie temat ojca nie byl tak bardzo wazny. Struktura
teatralna zawiera inne elementy, ktére sa dla mnie teraz wazne. Krzysiek
Zarzecki nie mogt wystapic¢ w spektaklu, ale pojawia si¢ w materiatach
wideo, tak jak dzieci z Szamocina i film - nie jako dodatek wideo, ale

samodzielna forma. Spektakl zbiera i f3czy moje doswiadczenia.

CIESLAK Chcialem zapytaco Twoich aktoréw z Domu Dziecka w Szamo-
cinie, z ktérymi zrealizowales miedzy innymi Lepiej tam nie idZ. Sa dla

Ciebie wazni, bo dziecinistwo rzutuje na naszg dojrzalosc?

BORCZUCH To jest wazne. Temat dziecinstwa bardzo diugo byt do
mojego teatru przypisany. Dziecinistwo jest fascynujacym okresem, bo
wyraza bardzo intensywnie wszystkie sprzecznosci, z jakimi w zyciu
dorostym — czasami skutecznie, a czasami nie — uczymy si¢ funkcjo-
nowac. Dziecinstwo jest w naturalny sposob rozchwiane emocjonalnie
i fizjologicznie na pograniczu tajemnicy, jaka jest dla dziecka $wiat,
a tego, co bardzo przyziemne. Znowu musze przywolac Krystiana Lupg,
bo absolutnie czuje to i zgadzam sie z tym, co powiedzial: umiejgtnosc
pielegnowania w sobie dziecka nie tylko jest bardzo przydatna w twor-
czosci, ale otwiera nas na innych, czyni bardziej tolerancyjnymi. Dziecko
ma zdolno$¢ akceptowania sprzecznosci, z jakich stworzony jest Swiat.
Jego niekonsekwencja jest konstruktywna. Zdecydowany rodzaj logiki
nie dopuszcza istnienia wyjatkéw, odmiennosci, ktore przeciez s3 w nas
i wokolo. Oczywiscie, dzieci potrafig tez faczyc¢ niewinnosc z niespo-

tykanym okrucienstwem.

Na probach Mojej walki szybko
poczulismy, ze ksigzka dotyczy nas
— nawet nie poprzez scenografie

| rekwizyty rzeczywistosci, czyli
muzyke, ksigzki, filmy — tylko przez
poczucie, ze to, co naprawde mamy,
to szczegoty. Szukamy wartosci

w dosc¢ nieoczywistych miejscach.

Michat Borczuch

CIESLAK Nie miale$ obaw zwigzanych z tym, Ze wprowadzasz dzieci na
scene, do filmu, gdzie podejmowane sg najbardziej drastyczne tematy?

BORCZUCH Ekipa dzieci z Szamocina, z kt6rg pracujemy od kilku lat -
mowie o sobie, Krzysku Zarzeckim i Dorocie Nawrot - to specyficzna
grupa. Mieszkaja w domu dziecka, chociaz majg rodziny. Czasami
chodzi o patologiczne sytuacje. Szybko okazato sig, ze majg dostep do
wiedzy, ktéra nam wydaje si¢ niecodpowiednia. Oni znajg najtrudniejsze
tematy i byCc moze poznali je w ztym Swietle, a my im te perspektywe
prébujemy zmienic, budujgc kumpelska relacje. Staramy sie by¢ tym
dobrym zrédlem. Czasami lepiej konfrontowac ich z drastycznymi
kwestiami, pod warunkiem, ze rozsgdnie si¢ o nich rozmawia. Onji
dorastajg z nami. Dwie osoby s3 juz na studiach i kiedy krecilismy film
do Mojej walki, rozmowy byly juz bardzo praktyczne - ile mozliwosci

-

= Maja walka, rez. Michat Borczuch, TR Warszawa [2017)

dajg studia, a ile wyksztalcenie techniczne. Mam nadzieje, ze tam, gdzie
mozemy, pomagamy im.

CIESLAK Czy pierwszym zwrotem w strone dziecinistwa i dojrzewania
byt spektakl Leonce i Lena w stotecznym Dramatycznym?

BORCZUCH Chyba tak. Ten tekst Biichnera, ktérego sceny robitem
w szkole teatralnej, zainteresowal mnie o wiele bardziej niz Woyzeck.

Zaintrygowata mnie podr6z mtodych bohateréw, bo ma coé z dzieciecej
inicjacji.

CIESLAK Najmocniej o tym, jak doroéli moga skazi¢ swiat dzieci,
opowiedziates w Lulu w Starym Teatrze.

BORCZUCH Uderzyto mnie, 7e we wczesniejszych wystawieniach kta-
dziono nacisk na historig femme fatale. Dla mnie najciekawszy byt wiek
glownej bohaterki, ta niebezpieczna granica dziecinstwa i dorostosci
- ale nie tylko ze wzgledu na przepisy prawne regulujace rozpoczecie
zycia seksualnego. Interesowalo mnie, w jakim stopniu ta dziewczynka
byla ofiarg projekcii rzucanych na nia przez mezczyzn. Ale takze to,
ze rodzaj seksualnoéci albo energii, jaka si¢ w niej manifestuje - ze
Wzgledu na urzadzenie §wiata — nie moze wyrazic si¢ w inny sposadb,
tylko przez to, ze Lulu zostaje prostytutka. Wedekind wychodzil
zrealistycznej, czesto brutalnej obserwacji rzeczywistosci.
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CIESLAK Walbrzyska Krélowa Sniegu wedtug Andersena byta o inicjacji
seksualnej w dziecinstwie.

BORCZUCH Basn Andersena byta punktem wyjécia do pracy z doro-
stymi aktorami.

CIESLAK Chodzi mi o temat.

BORCZUCH Wydaje misig, ze to, o czym powiedziales, jest u Andersena
ukryte. On byt bardzo zakamuflowany. Nie traktujmy realistycznie
motywu okruchu lustra, ktére wpada w oko Kaja. Pamietam z dziecin-
stwa fascynacj¢ basniami i to, ze miaty one pod spodem co$ seksualnego,
nawet jesli to nie byto nazwane na poziomie stéw i obrazéw. By¢ moze
na tym polega sita basdni, ze zastaniajac co$ - dotykaja tego, co jest
cielesne, zywe. Czulem, ze basn mozna odczué cialem. Juz sam fakt,
ze matka i ojciec czytajg basn dziecku, ktore lezy w 16zku, sprawia, ze

jestesmy na pograniczu cielesnosci. Wtedy tez wiacza sie sen. Ciekawe.

CIESLAK Czy Zew Cthulhu w Nowym Teatrze byl proba nazwania
okrutnego porzadku swiata, czy bardziej odniesieniem do tego, co teraz

dzieje sie w Polsce i na swiecie?

BORCZUCH Szukalismy materiatu, ktory bedzie w stanie opowiedziec

0 tym, co dzieje si¢ teraz. Po zmianach montazowych spektakl dobrze
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zaistnial na Boskiej Komedii w Krakowie i zobaczylem po diuzsze]
przerwie to, co byto zamierzone, zanim jeszcze zaczeliSmy proby, czyli
szalenistwo i elementarne zagubienie czlowieka w rzeczywistosci bogow.
Chodzi o szalenstwo, ktore nie wynika z zadnej ideologii, tylko z tego,

ze zyjemy na tym $wiecie i wchodzimy w rozne relacje.
CIESLAK Jak to sie ma do Mojej walki?

BORCZUCH Moja walka trzyma si¢ opisu rzeczywistosci, co j3 po-
rzadkuje i sytuuje blisko ziemi. Zew Cthulhu jest blizej nihilistycznego

myslenia o czlowieku.

CIESLAK A czy gdy teraz myslisz o Apokalipsie — czujesz walec, ktory
zaczyna po nas jecha¢, splaszczajgc wszystko i zamykajgc w jednym

modelu éwiata, niedopuszczajagcym roznorodnosci?

BORCZUCH Apokalipsa jest o slepocie. Pasolini w pierwszej scenie,
ktora jest oparta na autentycznym wywiadzie, naprawdg okazuje si¢
prorokiem - i to takim, ktéry w nocy po rozmowie zostaje zabity. Tak,
to jest spektakl o zawezeniu horyzontu, i to nawet wzgledem tego, co
mowita Fallaci w kontrze do Pasoliniego. Ciekawe, jakie postawy wobec
rzeczywistosci, o ktérej mowili, zajeliby dzis? Mysle, ze Fallaci nie
widziataby rzeczywistosci w tak populistyczny sposob, jak zawgza sig
dzi$ odbidr §wiata, poczynajac od Ameryki po Rosje.

CIESLAK Zreflektowataby sie?

BORCZUCH Mam taka nadzieje. Jej myslenie momentami bylto nie-
znoéne, ale mimo wszystko bardziej inteligentne i otwarte niz wnioski,

ktore ex post dzi$ z jej publicystyki si¢ wycigga.

CIESLAK W dobie, gdy Internet pozwala milionom ludzi wyrzucac
z siebie, co im lezy na watrobie — w formie wpisow, blogéw, zdjec, filmow
- jak weryfikowac¢ talent, ale i przekonywac, ze go mamy?

BORCZUCH Nie wiem. To jest subiektywne.
CIESLAK A pamietasz, kim byles, gdy zdawales do szkoty teatralnej?

BORCZUCH Pamietam. Bytem kompletnie nieswiadomy tego, w co sig
pakuje. Studiowalem grafike, chcialem zrobic do rezyserii pierwsze
podejécie, ktore okazalo si¢ udane, a nie miatem sprecyzowanego teatral-
nego planu na siebie. Mato chodzitem do teatru. Widzialem moze dwa
spektakle Lupy i troche przypadkowych tytulow. Obawialem sig, ze
beda mnie pytac o to, co widzialem ostatnio w teatrze, wigc poszediem
na bardzo wczesny spektakl Kleczewskiej w ,,Stowaku” — Noze w kurach.
Na pewno bylem kinomanem. Po pierwszym roku studiow miatem
wrazenie, ze do teatru kompletnie si¢ nie nadaje. Potem to si¢ zaczeto
zmienia¢. Jednocze$nie mam poczucie, Ze moje dawne spektakle
w zadnym stopniu mnie nie obciazaja.

CIESLAK Jak wspominasz asystenture u Kazimierza Kutza w Starym
- interesowala Ci¢ ta praca?
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BORCZUCH Kompletnie nie. Koriczylem ASP i nie wiedzialem, po co
mi ta asystentura. S3 ludzie, ktorzy potrafig z niej korzystac - i tacy,
ktorzy nie potrafig. Do Kutza zostatem przydzielony niemal z rozdziel-
nika. Pamietam, ze na scenie byli Anna Dymna i Jerzy Trela. Wigcej nic
z tamtego doéwiadczenia we mnie nie zostato. Juz bedac asystentem Pawla

Miskiewicza, wyciggnalem dla siebie wigcej praktycznych wnioskow.

CIESLAK A co powiesz o Czekajgc na Godotaw t6dzkim Jaraczu, ktory
zostal zdjety afisza?

BORCZUCH Czuje, ze zostalem wmanipulowany w konflikt pomiedzy
dyrektorami. Wydaje mi sig, ze udalo mi si¢ wejs¢ w Becketta z calq
miloscig do niego, ktéra zaczela sie czasach licealnych. L.odzki spektakl to
nie byta dla mnie historia katastrofy, tylko nauczka dotyczaca uwaznego

czytania umow teatralnych.

CIESLAK Moge si¢ myli¢, ale to byt moim zdaniem jeden z Twoich
trudniejszych spektakli. Pamigtam, jak siedzaca przede mng kobieta
o tradycyjnym mieszczanskim wygladzie szepnela wiciekla do meza:
,Heniu, kiedy teatr bedzie normalny?”. Jako rezysera martwi Ci¢ to?

BORCZUCH Raczej martwi. Ale tez u§wiadamia, Ze teatr jako dziedzina,
z ktéra zwiazalem si¢ zawodowo, jest sztukg niszowg. Moze w przewadze
jest publiczno$¢, ktora chce Mayday, a ekwiwalent Mayday moze byc
stworzony na podstawie Szekspira czy Stowackiego. W mniejszosci
znajduje sie widownia szukajaca w teatrze wigkszego wyrafinowania.
Na tym tle kino jest do§wiadczeniem bardziej roznorodnym. W tym,
co opowiedziales, smutne jest to, Ze teatr najwyrazniej powinien byc
konwencja zwigzang z rozrywka badz z mieszczariskim wyjsciem z domu
w garsonce badZ w garniturze, bez wzgledu na to, co si¢ obejrzy - byle to
bylto tadne i przyjemne. Chcialbym, zeby teatr byt przestrzenig bardzo
roznorodng, tak jak przestrzen kina.

CIESLAK A masz wyobrazenie swojego widza idealnego?

BORCZUCH Nie zastanawiam sie nad tym, cho¢ zaczynam obserwowac
ludzi, ktérych widze na kazdym swoim spektaklu. Oni potrafig przyjéc
wielokrotnie na jeden tytul. Zakltadam, ze ogladaja moje spektakle tymi

samymi oczami co ja.

CIESLAK Krystian Lupa po Wycince i Placu Bohaterow, ktére mogl
oglada¢ nawet mniej wyrafinowany widz, poszedt swojg droga i zrobit
Proces, w ktorym koncéwka drugiego aktu oparta jest na nietatwych
w odbiorze improwizacjach. Jakg Ty pdjdziesz droga po Paszportach
»Polityki”?

BORCZUCH Niczego nie planuj¢. Zaczalem w lutym w Teatrze
Studio proby Zab Arystofanesa zderzonych z tekstem Tomka Spie-
waka. Ale moze bedzie to tekst Tomka inspirowany komediami
Arystofanesa? Premiera w maju. Potem w ,,Stowaku” bede konczyl
Czarne papugi, ktérych autorem jest moj chilijski przyjaciel Alejandro
Moreno Jashés. To bedzie prapremiera surrealistycznego monologu

wewnetrznego. M



