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programie przedsta-
wienia przywolano
fragmenty rozdzialu
Otwarcie wznowio-
nej niedawno ksigzki Szczeliny ist-
nienia Jolanty Brach-Czainy. Zacytuje
dwa zdania, ktére pominieto: , Jesli

sgdzimy, ze to, co przez porod zostaje
objawione, domaga sie racjonalnego
uzasadnienia, mozemy dowodzié,

ze wartoScig przydana istnieniu jest
otwarcie dostepu do bogactwa §wiata.
Czyz sam pordd nie jest po prostu

otwarciem na §wiat?” W Czgstkach
kobiety to otwarcie trwa kilka chwil.
W sposéb voyeurystyczny obserwu-
jemy sytuacje, gdy najblizsza rodzina
nie potrafi zrozumied, jak matzenstwo
radzi sobie z jedng z najtragiczniej-
szych sytuaciji, jaka moze spotkaé
parg mlodych ludzi: §miercia nowo
narodzonego dziecka. Dlaczego histe-
rycznie jej nie rozpamietuja? Czyzby
nieczule przeszli nad nig do porzad-
ku dziennego? Zorganizowane przez
matke spotkanie dwoch siéstr, ich
mezow oraz kuzynki staje sie arena,
na klorej stopniowo budza sie rézne
resentymenty.

Prezentowane w ATM Studio przed-
stawienie odbywa sig¢ w dwéch prze-
strzeniach i ma dwie, nieprzedzielone
przerwag, czgsci. Najpierw widzowie
trafiaja do pomieszczenia, w ktérym
sq Swiadkami czterdziestominutowej
sceny. Wiekszosc siedzi na roztozo-
nych poduszkach. Sciany pokrywa
kilkaset ultrasonograficznych zdjeé¢
przedstawiajgcych pl6od. Akcje w tej
czgSci Sledzimy poprzez projektowa-
ny obraz z kamery, ktéra w jednym
ujeciu = w duzym zblizeniu, czasem
kosztem ostroéci — Sledzi wydarzenia
toczgce sie za jedng ze Scian domu.
Odtworzono tam wnetrze niewielkie-
go mieszkania, urzqdzonego w stylu
IKEA. Krzalajg sie po nim, bedaca
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w zaawansowanej cigzy Maja (Justyna
Wasilewska) i méwiacy z obcym akcen-
tem Lars (Dobromir Dymecki), z zawodu
architekt. Poczatek jest niemal banalnie
obyczajowy. Nie dzieje sie nic szczegdl-
nego. Zostaje zaparzona kawa. Sg pre-
tensje o niewyrzucone $§mieci. Mlodzi
dogryzajg sobie: ona méwi do niego
2Glupi”, on nazywa ja ,Gruba”. Lars daje
sig poznac jako obracajacy wszvstko

w zart ironista. Sytuacja gestnieje, kiedy
kobiecie odchodza wody i pojawiajg sie
pierwsze skurcze. Wtedy tez wyjaénia
8ig, ze Maja zdecydowala sie na poréd
w domu i nie bierze pod uwage innego
rozwigzania. Pojawia sie pierwsza kom-
plikacja: zamiast oczekiwanej poloznej
Barbary przychodzi zastepujaca ja Ewa
(Monika Frajczyk), dla ktérej bedzie

to pierwszy odbierany w ten sposéb
poréd. Po krétkiej dyskusii, kiedy Maija
nie cheiala nawet wpuscic pielegniarki
do mieszkania, zaczynaja sie przygoto-
‘Wwania. Zdenerwowany Lars wychodzi
na balkon zapali¢ papierosa — wyijscie
0a zewnalrz oznacza przejscie do prze-
Strzeni, w ktorej znajduje sie publicz-
NS¢, To jeden z elementéw burzgcych
ﬁlmgw}r realizm, utrzymywany dotych-
E?-'EE Przez psychologiczne aktorstwo
OFaZ weryzm kostiumow i scenografii.
lﬁdﬂﬂkta wiernos¢ w odtwarzaniu

mwminﬁci jest najsilniej narusza-
g Przez Operowanie éwiatlem. Wraz

z kolejnymi fazami skurczow oéwietle-
nie w pokoju przygasa w nienaturalny
sposéb i podobnie dzieje sie w pomiesz-
czeniu, w ktérym siedzg widzowie -
la rownolegla rezyseria §wiatla (Paulina
Goral) wraz z ambientowag muzyka
(Asher Goldschmidt) buduje niepo-
kojgcg atmosfere, ktéra narasta wraz
z postepujgcym porodem. Lars jest coraz
bardziej podenerwowany; na twarzy
Ewy, a przede wszystkim Mai, pojawia
sig pot. RadoSc¢ i ulga po porodzie trwa-
ja tvlko chwile. Zamieszanie, krzyki
wskazujg na tragiczny final. Transmisja
z mieszkania zostaje zakonczona.
WySwietlony napis informuije, ze dal-
sza akcja toczy sie pol roku poznie;.
W przestrzen widzéw wchodzi matka
(Magdalena Kuta). Idzie niepewnie, jest
w niej cod z permanentnego zdziwie-
nia — jak zostanie p6Zniej powiedziane:
ma oczy jak stara ryba przed §émiercia.
Podchodzi do przejécia, z ktérego weze-
sniej wyszedl Lars, i zaprasza do siebie
- stvchaé, ze odbywa sie tam szybkie
przemeblowanie.

Przed opisem drugiej czesci, granej
w typowym ukladzie sceny i widowni,
warto wspomniec o dyskusji na temat
porodéw domowych, ktéra kilka lat
temu przetoczyla sie przez Wegry.
Obecnie sg one w tym kraju prawnie
zabronione. Teoretvcznie konstytucija
daje do nich prawo, jednoczes$nie jednak
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stwierdza, ze w domu nie istniejg odpo-
wiednie warunki, dajace gwarancje
bezpieczenstwa. Emblematyczna byla
sprawa poloznej Agnes Gereb, ktdra
asystowala przy ponad trzech tysigcach
tego typu porodow zakonczonych suk-
cesem, jednak za kontynuowanie swojej
dziatalnoéci po zmianie prawa zostala
aresztowana, co wywolalo protesty
przed tamtejszym parlamentem. Biorgc
pod uwage, iz Roman Pawlowski powie-
dzial w rozmowie w radiowej Tréjce,
Ze inspiracjq przedstawienia byly auten-
tyczne wydarzenia, by¢ moze wlaénie
ta historia stala sie punktem wyjscia dla
autorki scenariusza Katy Wéber.
Mieszkanie matki (od niedawna
zainleresowanej home stagingiem),
w kiérym toczy sie druga czesc spekta-
klu, to takze realistycznie odtworzone
mieszkanie, jednak w zupelnie innym
stylu. Po lewej lazienka z wanng, w cen-
trum przykryty bialym obrusem stéf,
kilka krzesel i dwie kanapy, po prawej
za$§ niewielka kuchnia. Uwage zwra-
ca przede wszystkim kgt pomiedzy
tazienkgq a salonikiem z pianinem, gra-
mofonem i wypchanymi zwierzetami
— relikt poprzedniej epoki. Przestrzenie
zaaranZzowane przez Monike Pormale,
znang gléwnie ze wspélpracy z Alvisem
Hermanisem, oddaja jeden z tematéw
przedstawienia: zderzenia myslenia
liberalnego, reprezentowanego przez
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Maijg i Larsa, z wiernoécig tradycii,
ktorg wyznajg Monika (Agnieszka
Zulewska) i Wojtek (Sebastian Pawlak).
Siostra Mai przedstawia sig jako osoba,
ktéra odnajduje spok6j we wspélnocie
religijnej. Jej maz, fan muzyki punko-
wej, raz po raz powltarza stwierdzenia
dajace sig zamkna¢ w krotkim ,kiedys
to bylo...”. Stanowiska zajmowane
podczas rozmowy toczgcej sie przy
przyniesionej przez Larsa wodce staja
sig coraz bardziej spolaryzowane.
Obie pary sq kilka razy gotowe wyijsé
oburzone. Poszczegélne postaci bywa-
ja same w roznych ukladach (matka
wyprowadza ich ze sceny pod pretek-
stem oprowadzania po mieszkaniu), co
dynamizuje te diuzszq czesc spekta-
klu, ukladajaca sie w szereg kameral-
nych scen.

Kiedy Lars zostaje z kuzynka Zuzg
(Marta Scistowicz), flirtujg w lazien-
ce. Lars probuje wzbudzic litosé,
po grafomansku poréwnujac swoje
zycie do rozpadajgcego sie mostu.
Podszyvtemu erotyzmem masowaniu
stop lowarzyszq tanie zarty, krgza-
ce wokol twardosci i sztywnosci.
Pozostawiona sama sobie Maja kapie
sig, bawiac sig zakladang na reke
pacynkg Jukg. Wtedy po raz kolejny
rozpada sie realistvczna wizja sce-
nicznego $wiata — scena zostaje zady-
miona, Swiatla przygasaja, a z lodowki
wypelza na czworakach zabawkowe
dziecko. Dramat Mai jako matki wcale
sig nie skonczyl. Jest gleboko scho-
wany i ujawnia sie tylko w chwilach
samotnosci.

Po widowiskowym przelamaniu
realistycznej konwencji (uktad cho-
reograficzny Mai i Moniki z wygrze-
banymi z karton6w - i z dziecifistwa
— wstegami, w rytm wioskiego prze-
boju Felicita) akcja powoli zaczyna
zmierzaC ku rozwigzaniu. Matka prze-
kupuje Larsa, by ten wyjechal i nigdy
nie wracal. Dopiero pézniej okazuje
sig, ze polsko-norweskie malzen-
stwo rozpadlo sie juz jaki$ czas temu
i przyszlo razem odwiedzic¢ matke
Mai tylko z grzecznosci. Pod koniec
zostaje rowniez ujawniony wladciwy
cel spotkania: matka chciataby, zeby
wytoczono poloznej proces z zadaniem

odszkodowania. Dlatego tez zaprosila
kuzynke Zuze, ktéra jest prawniczka
i mogtaby sie tego podjaé. Maja jest
wsciekla: ,,Umarlo mi dziecko i to nie
jest wstyd”. Powie tez, ze Smieré dziec-
ka jest nie do pojecia i wbhrew porzad-
kowi $§wiata. Dyskusja osiaga szczyt.
Na scenie pozostaja czlery kobiety.
Najpierw zabierajg sie za porzadnie
wypieczona kaczke, kiéra tkwita przez
caly czas w piekarniku, by nastepnie
podejs¢ do pianina i wspélnie zagpie-
wac Felicita. Atmosfera zostaje oczysz-
czona, wzajemne prelensje odchodza
w niepamiet. Rodzinne spotkanie
dobiega konca. Matka siada na kanapie,
reflektory przygasaja, a jedynymi Zré-
dlami §wiatla sg rozpalone na czerwo-
no oczy wypchanych zwierzat.
~Spektakl dla wszystkich, kt6-
rzy sig urodzili” - tak zapowiada
go TR Warszawa. Opowieéc Kornéla
Mundrucz6 jest przejmujgca. Nie przy-
pominam sobie, kiedy widzialem tyle
lez na widowni. Sprzyja temu reali-
styczny styl przedstawienia oraz pre-
cyzja w prowadzeniu aktoréw. Czqstki
kobiety oglada sig jak film. Konstrukcja
dramaturgiczna jest skuteczna, jednak
trzeba zaznaczyc, ze dialogi Wéber
to miejscami Srednia literatura, tracaca
przecigtnym serialem obyczajowym.
Gdyby nie przelamujgce prawdopo-
dobiefistwo sceny, przedstawienie
Mundruczé mozna by uznaé¢ za banal-
ne. Wegierski IEI??'EEI‘ balansuje
na cienkiej granicy pomigdzy tym, co
rzeczywiste, a tym, co jest wytworem
wyobrazni takZze w teatrze - i robi to
z sukcesem, W
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