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Gorki przemcowany nowy spektakl Krystiana Lupy

Reality

P10TR GRUSZCZYNSKI

B W ,Mistrzu i Malgorzacie”,
w scenie w domu literatow
Krystian Lupa dat sygnat
- znuzenia doskonatoscia, do
Jakiej dazy sztuka. Rozpuscil
teatralne wigzania, ujawnia-
Jjac gleboka niemoznos$¢ budo-
wania catkowitego Swiata. W
nowym przedstawieniu
»Azyl”, opartym na sztuce
Gorklego ,,N dme” demon-
przez blokerst’)w nazywanq
»»distroj”.

Rezyser, ktéry zaczynal od hybrydycznych
iniejasnych poszukiwar, stopniowo oczysz-
czal swéj teatralny jezyk, konsekwentnie
budowat wlasna poetyke nadajac jej z cza-
sem znamiona regularnosci, moze nawet po-
wtarzalnosci. Wyrazajac czgsto niecheé do
wirtuozerii jako pustej umiejgtnosci pozba-
wionej istotnych waloréw duchowych (jak-
Ze bliski jest tu Lupa pogladom Bemharda
zawartym w ,,Przegranym”), rezyser przysta-
pit w koricu do demontazu wiasnego jezyka.
Zgtlosit wielkie wotum nieufnosci wobec
gladko toczonych opowiesci, historii maja-
cych wedle szkolnych regut wstep, rozwinie-
cie i zakoficzenie.

Fot. ANNA LOS

~AzZyl”, rez. Krystian Lupa. Na zdjeciu od lewej: Mitogost Reczek, Pawet Miskiewicz, Wojciech Ziemianski, Marcin Czarnik, Zofia Bajno.




Wykolejenie

,Destrukcja jest procesem, ktéry toczy
si¢ w ukryciu. Jak tylko powinie nam si¢
noga i stracimy codzienny kontakt z po-
rzadkiem naszego zycia, okazuje sig, ze w
§rodku nastepuje eksplozja i ze jej poczat-
ki byty w nas od dawna. W ciagu jednego
dnia mozemy si¢ przeistoczy¢ i straci¢ swoj
wewnetrzny spokéj, wewnetrzny tad, we-
wnetrzng harmoni¢. Mechanizmy porzad-
kujace nasze zycie wspoélczesnie sa wySru-
bowane nienaturalnie, tak jak w sporcie” —
cytuje wypowiedz Lupy pomieszczong w
programie. Temat upadku, wykolejenia,
zaburzenia osiagnigtej stateczno$ci, utraty
statusu, czy jak to jeszcze nazwac, staje si¢
)edna znajwazniejszych spraw, ktdra stop-

niowo przenika z pod$wiadomego do Swia-

domego.
Bezdomno$¢, czy nawet zmeneleme ozna-
= czajace rodzaj Smierci cywilnej, moga kaz-

edemy przytraﬁc sie gwaltownie i rownie nie-
spodziewanie, co Smier¢ biologiczna. Jesz-
cze wezoraj byt ,,normalnym” cztowiekiem,
a teraz spotykamy go na dworcu. O tym jest
przeciez najnowsza powie§¢ Stefana Chwi-
na ,,Zloty pelikan”, o upadku pewnego do-
brze prosperujacego profesjonalnego intelek-
tualisty. Tyle ze Chwin utopit swoja histori¢
w manierycznej literaturze, w nadmiernej
wirtuozerii i przegadaniu.

Lupa wyjat z dramatu Gorkiego czyste
przypadki, opisane z wiasciwym dramato-
pisarstwu koniecznym skondensowaniem,
co zaowocowalo ostroscia widzenia nowej
choroby spolecznej, jaka jest bezdomnos¢ i
lek przed nig. Dodajmy od razu, ze Lupa
przenicowat tekst Gorkiego (stad migedzy
innymi zmiana tytutu na ,,Azyl”, by unik-
na¢ zbednej dyskusji o wiernosci autorowi)
i niebywale go zatemperowat, odsuwajac
cala ckliwo$¢, jaka moze przynies¢ rozczu-
lanie si¢ nad azylantami. Czgsto posuwa si¢
do gry przeciwko tekstowi, interpretowania
go z ironicznym dystansem, ktéry wywra-
ca wzniostos¢ tyrad i rozwazan o godnosci
czlowieka.

Przestrzen brzydoty

Kledy podnosi si¢ zelazna kurtyna, na
scenie wida¢ wnetrze przytutku-noclegow-
ni. Bardzo zaskakujgce, jak na teatr Lupy,
zageszczenie przedmiotéw. Wiasciwie nie
ma jak oddycha¢ wéréd gesto poustawia-
nych zelaznych t6zek pietrowych. Jedynie
wysoko w gérze mozna troche odetchngg.
Nie ma zadnej centralnej przestrzeni gry.
Rzedy 16zek i cos, co rezyser nazywa wy-
spa— sterta usypana z powiazanych w pacz-
ki kartonéw, jakich§ workéw pelnych
szmat, starych gratéw. Wyspa zajmuje pra-
wie potowe przestrzeni. Nie wiadomo, czy
to skarby bezdomnych zgromadzone przez
lata, czy coS, co zostato po tym, co tu byto
przedtem, choé nikt nie wie, co to takiego
moglo by¢.

Sceng otaczaja brudne §ciany z powybi-
janymi oknami. Z lewej drzwi prowadzace

do kuchni i krélestwa Wasilisy (z charakte-
rystycznym wigziennym wizjerem), z pra-
wej schody prowadzace do miasta, a pod
nimi komérka, w ktérej Piepiet spétkuje z
Wasilisg, wytapetowana tandetnymi obraz-
kami z tak zwanymi ,,gotymi babami”. Ta
odpychajaca zagracona przestrzefi jest po
prostu brzydka. I to nie pigkna brzydota,
ktéra Lupa umie wspaniale planowa¢, po-
krywajac chocby $ciany malowniczymi li-
szajami, a okna,,poetyckim” kurzem. To jest
brzydkie i takie ma by¢. Nie mamy czerpac
zadnej estetycznej satysfa.kcji z ogladania

. wngtrza azylu. To ma by¢ nne_]sce przykre i

meczace.

Inna realnosé

Na poczatku spektaklu perspektywa
zbiezna, do ktorej przyw
ki6ceniu. Akcja dzieje sig w kilkumiejscach
jednoczesnie. Nie mozna jej ogarngé w ca-
tosci, co powoduje dos¢ szczegblne poczu-
cie-irytacji i obco$¢. Bardzo wolno wcho-
dzimy w ten ,Azyl”

Wydaje mi si¢, ze na poczatku duza trud—
no$¢ maja takze aktorzy, ktérzy zostali po-
stawieni przed nie lada trudno$cia: zakotwi-
czy¢ sie w azylu, ktéry musi pozostaé miej-
scem nie do zaakceptowania. Od razu na
poczatku dostajemy ‘tez silny znak §wiad-
czacy o tym, ze mamy do czynienia ze spe-
cjalnym rodzajem realnosci. Aktor (Mito-
gost Reczek) wylazi ze swojego brudnego
postania w rozpietej koszuli i skarpetach, ale
bez spodni i majtek. Biega z obnazonym
cztonkiem wywotujac zazenowanie widow-
ni, wypina nawet na widzéw tytek. Jakie§

to za realne, nie jesteSmy do tego przyzwy-,

czajeni, czujemy sie tak, jak na dworcu, kie-
dy patrzymy na upodlonych bezdomnych i
ich odpychajaca, napawajaca lekiem egzy-
stencjg: cialo, ktére staje si¢ migsem, emo-
cje i awantury z tatwoscia klasyfikowane
jako patologiczne.

Mamy przed sobg reality, ale nie taka, jak
w telewizyjnych paskudztwach, w ktérych
podgladamy ludzi préznych, gotowych zro-
bi¢ ze soba wszystko, byle tylko zostaé za-
uwazonym, stawnym. Tu jest reality bliz-
sza interwencyjnym programom reporter-
skim, ale pozbawiona pornografii ludzkie-
go nieszczescia, ktéra nasycaja widzéw
sprawy dla reportera. A poniewaz to jest re-
ality, ma swoje prawa, ktére ostentacyjme

widywalnos¢, chaotyczno§é ibr ik Gpbroad:
kowania zmierzajacego w spos6b planowy
do kulminacji i potem finatu.

Od poczatku mocno rysowana jest rézni-
ca miedzy mieszkaricami taniej noclegow-
ni i ludZmi z zewnatrz. Spoza tego §wiata
jest Kwasznia (Bozena Baranowska), wy-
strojona w zgodzie z mieszczariskimi nor-
mami. Powierzchownie serdeczna, prébuje
zmuszac¢ si¢ do okazania sympatii biednym
ludziom, bo tak pewnie o nich my§li ta do-
bra pani. Podobnie z Wasilisa (Halina Ra-
siakéwna), tyle Ze ta nienawidzi catego tego
chtamu, z ktérego zreszta zyje. Wasilisa jest
wéciekla, wehodzac na sceng zapala dlugie-

ykliSmy, ulega za- ¢

g0 papierosa, jakby chciata dymem oddzie-
li¢ si¢ od nedzy. Zachowuje si¢ wyzywaja-
co, podkreslajac, ze jej cialo jest lepsze od
ich migsa. I tylko jedna niekonsekwencja
wciaga ja w azylowy §wiat: kochanek, czy-
1i Piepiet (Krzysztof Dracz). Z niego ema-
nuje zwierzeca sita, ktérej nie ma wcale sta-
1y i ohydny maz, Kostylew (Zygmunt Bie-
lawski). Romans Wasilisy sprawia, ze
skrzywdzeni i ponizeni maja szansg na 0so-
bliwe zwyciestwo, ktére odniosa w spekta-
klu Lupy.

Jak to zwycigstwo? Pamigtamy przeciez,
ze sztuka Gorkiego jest bezgranicznie de-
presyjna, przyprawiona nieco dretwym fi-
lozofowaniem na temat godnosci cztowie-
ka i roli prawdy w jego zyciu. Koriczy si¢
po Czechowowsku niespodziewanym sa-
QDO CIN_AKLIOId

ZJT0 holow
mobo_lstwo aktora Jest, §w1etme zainsceni-
zowane. Aktor sam wychyla si¢ z okna, jak
otwierajace si¢ skrzydto okna, i sam wypo-
wiada kwesti¢ ,,Aktor... powiesit si¢!”. Co
wigc powoduje, ze w tym Swiecie mozliwa
jest nadzieja?

Koniec naszego Swiata

Lupa prowadzi' spektakl ostro, ale po-
wéciagliwie, az do momentu Smierci Anny
(Dominika Figurska), ktéra zadrecza swo-
im umieraniem mieszkaficow azylu. W tej
inscenizacji nie wprowadza jednak patetycz-
nych czy tragicznych brzmiefi. To umiera-
nie jest czysto fizjologiczne, nie do zniesie-
nia. Nie ma juz szansy na to, by w nowej
reality ta $§mier¢ obudzita czyje§ sumienie.
Dlatego spektakl nabiera zupetnie nowego
tonu, kiedy 16zko Anny wreszcie opusto-
szeje.

Teraz zaczyna si¢ czg$¢, w ktdrej miejsce
na wszystkie romansowe zmy$lenia Nastii
(Zofia Bajno) i utopijne dgzenia Luki (Hen-
ryk Niebudek). N ad sceng unosi si¢ rzewne
,,Besame mucio”, po scenie snuje si¢ teatral-
ny dym, a bohaterowie skupieni na wyspie,
tej usypanej ze §mieci i kartonéw, dryfuja
w chmurach. Maja nawet, nie wiadomo
zreszta dlaczego, mala sztuczng choinke
obwieszong jakim$ I1Sniacym badziewiem.
Ale to nie marzenia, tesknoty czy zmysle-
nia ratuja azylantéw. Nie, tak naprawde ra-
tunek przynosi ironia, pozwalajaca zdystan-
sowac sie do wiasnego losu.

Motorem ironii jest Satin (Pawel Mis-

. kiewicz). K16l z zyc1a na srmetmku leniwy,

pyszny, stro_] € szmaty;-Satin

przekroczyt gramce nieszczgscia. Dla nie-

go azyl jest prawdziwym schronieniem,
dajacym szczescie ptynace z nihilistycznej
pogardy dla czlowieka. Lupa bezlitosnie
rozprawia si¢ z powaznymi tekstami Gor-
kiego, ktére Satin wypuszcza z siebie od
niechcenia, razem z dymem fajki, w ktérej
przypala trawe. Te stawne tyrady, szkolne
»czlowiek to brzmi dumnie”, petzaja po
scenie jak jaszczurki betkotu. Satin nie zyje
w reality, jest juz poza tym. I §piewa, into-
nuje piesni, ktére podchwytuja wszyscy
azylanci, nabierajac dystansu do swojej
sytuacji, zdolni przez chwile zachowac sie
tak, jakby grali w spektaklu o biednych i
nieszczesliwych, patrza z oddalenia na wia-
sny los.

Ale przeciez nie ma w tym spektaklu zad-
nej obietnicy metafizycznej, ktéra zawsze
wieficzyla spektakle Lupy. Tym razem na
. pytanie mmera]qcej Anny: ,,A tam, jak be-

\dzie?” nie ma zadnej odpowxedm Cigzar
oszukiwan przesunat si¢ gdzie indziej.
ransgresja dokonuje si¢, jak powiedzieli-
y dyskutanci z czata, w realu. Polega na
rzyjeciu rozktadu i chaosu jako stanu naj-
go dla czlowieka. Azyl ze swym bra-

Ory nie srostal de- .

kiem norm i regul, gdzie witacicielka oka-
zuje si¢ najstraszniejsza osoba i katuje bez
przerwy swoja siostre Natasze (Ewa Skibifi-
ska), a alkoholicy maja swoje niezilomne
zasady, jest miejscem nieuchronnego kofi-
ca naszego §wiata.

Dos¢ szybko orientujemy sig, ze to nie
wykolejenicy i nedzarze mieszkaja w azylu.
To my wszyscy tam jeste$Smy, niczym bo-
wiem nie réznimy si¢ od mieszkaficow przy-
tutku, tylko tym, Ze na razie mamy jeszcze
troche pienigdzy i wiarg w porzadek, nie
wiadomo na czym ufundowana. Ale tak
naprawdg juz jesteSmy tam, w azylu. Ubra-
ni w tandetne szmaty, potyskliwie eleganc-
cy, krzykliwi w §mietnikowym guscie. Nasz
Swiat si¢ rozpadt, siedzimy na kartonach,
tylko wCciaz nie chcemy tego przyznac i uda-

jemy nasze zycie tw1erdzqc ze rm@dzy po-
logxczny, konstruowany, a co wiecej, opar-
ty na rozwoju. Myslatby kto.

Karnawal w azylu

W ostatniej czesci spektaklu sytuacja w
azylu nabiera charakteru karawatowego.
Wszystkie normy zostaly odwrécone i za-
przeczone. Najpierw jest projekcja filmowa
wyswietlona na opuszczonej zelaznej kur-
tynie; ogladamy demolowanie azylu przez
jego mieszkaricéw. ,,Besame mucio” nabiera
cech szaleficzego pogo. Kiedy kurtyna si¢
otworzy, zobaczymy juz azyl zdemolowa-
ny, jakby demolka takiego miejsca byta w
ogdble mozliwa.

Azylanci bawia si¢. Bubnow zamieniony
przez Lupe na Bubing (Krzesistawa Dubie-
16wna) postanowit rozpié si¢ i wszystkim
stawia wodke. Satin drwiac czyni z filozo-
fii brednig. Tatar (Wojciech Mecwaldowski)
modli si¢ na islamskim dywaniku. Jest nar-
kotycznie i bezsensownie multikulturalnie.
Porzadku, nawet tego lichego, na miare azy-
lu, juz si¢ nie da przywrdcic.

Nastka ucieka komicznie przed Baronem
'(Wojciech Ziemiariski). Pijackie harce staja
si¢ groteskowe. Dopiero straszny krzyk
Nastki, z glebi sceny ,,Wilki!!!” przywraca
na moment grozg sytuacji. Potem samobgj-
stwo aktora. Pora na piefi, by jeszcze raz
uciec od reality, a raczej jeszcze raz bezna-
dziejnie w niej si¢ pogtaiyé »»Storice wscho-
dzi i zachodzi, a w mej duszy (u Gorkiego
W celi”) ciemny mrok...” Splewajqc na
scenie gromadza si¢ wszyscy bohaterowie
spektaklu, piesn przechodzi w uktony. Re-
ality zagameta oklaski, ostatni bastion te-
atralnosci. . ;

,,Azyl” u§wiadamia nam, jak nedzne jest
nasze przywigzanie do materialnych gwa-
rantéw naszego istnienia i statusu. W swiet-

. nie dobranych kostiumach (Piotr Skiba de-

biutujacy w roli kostiumografa) wida¢ cata
zatosno$¢ blichtru mody. Te wszystkie §licz-
ne 1$nigce kurtki czy artystowskie kaftany,
zlote leginsy i sztuczne futerka, wyjete ze
$mietnikéw, s3 pomnikiem materialnej ne-
dzy. Teatr zdemontowany przez Lupe, po-
grazajacy sie w chaosie (gdyby ktos watpit,
uéciSlam, ze w pelni artystycznie kontrolo-
wanym) ma niezwykly i zaskakujacy wa-
lor. Nie pozwala si¢ sklasyfikowa¢, a przez
to staje si¢ dotkliwy, znowu zaburza nawy-
ki percepcyjne, ktérych Lupa nauczyt swo-
ich widzéw. Teraz mistrz, ktory nie chce byé
mistrzem, kaze zmierzy¢ si¢ znowa reality,
wywolujac w publicznosci pomieszanie i
przesilenie, teatralny distroj.

,AZYL” wedtug ,Na dnie” Maksyma Gorkiego. Opra-
cowanie tekstu, rezyseria i scenografia: KRYSTIAN
LUPA, kostiumy: Piotr Skiba, muzyka: Jacek Ostaszew-
ski, premiera w Teatrze Polskim we Wroctawiu 24 stycz-
nia 2003.




