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Z RADOSEAWEM RYCHCIKIEM rozmawia TOMASZ KIRENCZUK

TEATR KLAMIE ZAWODOWO

Przywyklis$my do tego, ze Dziady sa tylko i wylacznie
polskie, podobnie zreszta jak duza czes¢ naszej literatury,
zwlaszcza romantycznej. Tymczasem swoja poznanska
inscenizacja probujesz przekonac nas, ze to nie jest prawda,
ze Dziady moga wpisywac si¢ w uniwersalng i w pelni zro-
zumiala dla innego niz polski odbiorcy opowies¢ o wolnosci.
Dlaczego postanowiles zajac si¢ Dziadami?

Wszystko jest w ciele. Dziady i praca nad Dziadami byty
dla mnie rodzajem kompensacji, odpowiedzig na kryzys.
Kiedy w zyciu wydarza ci sie co$, po czym nie mozesz sig
pozbierac, co$, co burzy twdj porzadek, to jedynym ratunkiem
jest wtedy zajecie sig czyms$ rzeczywiscie waznym. Rzucasz
sie¢ w wir pomagania innym, albo robisz po prostu co§, co
pozwala ci przesta¢ mysle¢ o samym sobie. Z takiego wta-
$nie, psycho-fizjologicznego uwarunkowania powstaty moje

Dziady. I rzeczywiscie, w trakcie lektury Dziadéw ten jeden

z najwazniejszych dla naszej tradycji literackiej i teatralnej
tekstow objawil mi sig jako co$ absolutnie lekkiego, co moze
opowiadac zupelnie inng historie niz ta, do ktérej opowiada-
nia przywyklisémy. Kiedy zrozumiatem ten, coraz silniej poja-
wiajacy sie, gest opowiedzenia Dziadami historii nie o Polsce,
ale o §wiecie, to nagle wszystko w tym tekscie zaczelo mi sig
uktada¢, domykac i zrozumiatem wtedy, ze np. chtopcy w celi
Konrada to Murzyni, ktérzy opowiadajg historie swojego
narodu, a zatem réwniez historig afroamerykanskiej rewolu-
cji. Dziady to wspanialy tekst, ktéry pozwala nam opowiadac
historig o czasach, w ktérych moglismy by¢ z siebie dumni, bo
towarzyszylo nam przeciez poczucie stusznosci. Owa lekkos$¢
i takie wlasnie do§wiadczenie tekstu Mickiewicza pozwolito
mi w bezczelny sposéb opowiedzie¢ Dziadami zupelnie inng
historie.

Powiedziales, ze w celi Konrada méwia Murzyni. Dlaczego
zatem to biali aktorzy otrzymuja tutaj przywilej wypowie-
dzenie siebie?

Wydaje mi sig, ze w tym spektaklu jest wiele scen, ktére sg
niejednoznaczne etycznie. Bo jak mamy, na przyklad, czytac¢
sceng, w ktorej obok méwigcych biatych aktorow powstaje
na scenie rzezba uksztaltowana z r6znokolorowego ludzkiego
miesa? I z jednej strony, mozemy méwic, ze to jest nieetyczne,
protekcjonalne i niepoprawne, ale z drugiej — mozemy zwrécic
uwage na to, ze w tej scenie widzimy Konrada, ktéry nie tylko
po raz pierwszy przechodzi na strone ofiar, ale si¢ z nimi
absolutnie identyfikuje, stapia si¢ z nimi. Musze wyznac, ze
miatem ogromny komfort w pracy z ciemnoskérymi statysta-
mi, a to dlatego, ze od samego poczatku powiedzieliSmy sobie
i zgodziliSmy sig na to, Ze nie bedziemy poprawni politycznie.
To byto niezbedne, aby w ogéle méc zrealizowac ten projekt.
Statysci od poczatku wiedzieli, ze beda grac nie tyle siebie,
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ile nasze o nich wyobrazenia: stuzacych, kogos od podawania
pitek, otwierania drzwi.

A moze we wspélnocie, o ktorej opowiadasz, nie ma zna-
czenia, kto tak naprawde mowi?

Absolutnie tak. W naszej kulturze wspolnota, a zwlaszcza
wspolnota do§wiadczenia, stala sie czyms$ tajemniczym, dla-
tego ze spodobata nam sie otaczajgca ja aura tajemniczosci,
niedostgpnosci, wyjatkowosci. W demokracji tak mtodej jak
nasza dominuje narracja oparta na indywidualizacji. Jest
troche tak, jakby$my sie wszyscy nauczyli, ze wypelnianie
obowigzku demokratycznego polega na tym, ze sig¢ wszyscy
mamy miedzy sobg pigknie r6zni¢. Mysle, ze to jest ktam-

stwo, ktére utrudnia nam ztapanie wspolnotowos$ci naszego
do$wiadczenia.

Gdzie zatem jest wspolnota do§wiadczenia, o ktorej chcesz
opowiedziec?

Dla mnie jest obecna przede wszystkim w tym, jak zapamig-
tujemy przeszios¢, w tym, w jaki sposéb tgczymy sie z histo-
rig. A z historig najlatwiej mozna sig polaczy¢ przez telefon.
W eksplikacji do Dziadéw napisatem, ze historia Swiata to
historia mediéw, ktére umozliwiajg nam globalne przezywa-
nie zdarzen. Tutaj wlasnie rodzi sig¢ wspolnota, i to wspélnota
stosunkowo mloda, bo przeciez powszechnie dostgpna tele-
wizja ma nie wigcej niz pigcdziesiat lat. Spektakl rozpoczyna
scena, gdy Joker przywoluje Marilyn Monroe, ktéra chce sig
spotkac¢ z Johnem Fitzgeraldem Kennedym. Jest w tym historia
dziewczyny, zamordowanego prezydenta, jest w tym polityka.
Wydaje mi sig, ze aby zrozumie¢ Dziady, potrzebujemy sztafa-
zu innej historii; potrzebujemy te nasza historie przetozy¢ na
inng opowies¢, bo ta nasza, swojska jest zbyt skomplikowana,
zawlaszczona, nieprzezroczysta. Ten gest umozliwia wzrusze-
nie przezywane na powr6t wspélnie.

Twoj spektakl jest bardzo intermedialny. Za pomoca
obrazu i dzwieku ozywiasz na scenie postaci takie jak John
Lennon, John Kennedy czy Gustaw Holoubek. Czy media sa
dla ciebie narzedziem wywolywania duchow?

Absolutnie tak. W tym spektaklu chcialem tez pokazac inny
rodzaj wykorzystywania mediow niz ten, z ktérym najczesciej
mamy w teatrze do czynienia. Chciatem pokazac¢ media jako
narzedzie przywolywania piekna. JesteSmy przyzwyczajeni
sadzi¢, ze media sq wrogiem teatru, ze telewizja jest wrogiem
teatru. Stad, jak sadze, tak czeste wykorzystywanie w teatrze
kamer, pokazywanie na scenie materiatu wideo powstajgce-
go w czasie rzeczywistym. Przystanianie sceny ekranem, na
ktérym mozemy sami siebie ogladac. Ja tymczasem chciatem
pokazac, ze media mozemy przezywac zupelnie inaczej.
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Wystarczy przeciez, ze umrze nam ktos bliski i po jakim$ cza-
sie odstuchamy zapisang w skrzynce pocztowej wiadomo$¢é
glosowa od tej osoby. Co sig wtedy z nami dzieje? Wracamy

do czego$ podstawowego: do medialnie zaposredniczonego
przezywania emocji. W tym sensie te wszystkie medialne
przekazniki, jak radio, telewizja, telefon etc. sa dla mnie miej-
scami, w ktorych w odpowiednich formach (dzwiek, obraz)
mieszkaja rzeczy z przeszlosci. A teatr moze o tym opowiadac.
Dlatego w tym spektaklu media ulegaja swoistej fetyszyzacji,
funkcjonuja na zasadzie rekwizytu.

Jaki jest twoj stosunek do Mickiewicza? Odnioslem wraze-
nie, ze bedac bardzo wiernym Mickiewiczowi, podszywasz
sie pod niego, dopisujesz sensy i znaczenia, cho¢by do listy
Mickiewiczowskich ,,spoltowarzyszow” dodajac swoich:
Lennona, Malcolma X, Kennedy’ego, Kinga.

Moze na taki stosunek do Mickiewicza mogtem sobie pozwo-
li¢ dlatego, Ze go dobrze znam, a moze dlatego, ze kiedy$
chcialem zostac poetg i widziatem swoje nazwisko pomiedzy
nazwiskami innych poetow. W efekcie nigdy nie miatem ani
do Mickiewicza, ani do zadnego innego pisarza stosunku
bojazliwego. Jesli Mickiewicz w dedykacji do Dziadéw nie pod-
pisuje sie swoim imieniem, ale wlasnie okresleniem , Autor”, to
jestem pewien, ze on puszcza do mnie porozumiewawcze oko,
zacheca mnie do tego, zebym w gescie autorskim te dedykacje
zmienil, dopisal to, co wazne jest dla mnie tu i teraz.

Przywyklismy czyta¢ Dziady jako dramat mroczny, opo-
wiadajacy o $mierci, przemijaniu. Twoje Dziady, zwlaszcza
sceny zjaw z II cze$ci dramatu, to opowiesc o zyciu w jego
najpiekniejszych odmianach i o tesknocie za tym wlasnie
zyciem.

Wydaje mi sie fascynujace, ze obecnie w Polsce najbardziej
niepoprawne politycznie jest powiedzenie, Ze jest sig zado-
wolonym ze swojego zycia, ze swojej pracy. Wszyscy mamy
w Polsce sktonnosé do opierania naszych narracji na poraz-
kach, i do kultywowania wiary w to, Ze doj$¢ do czego$ mozna
tylko i wylacznie kosztem wielkich wyrzeczen. Tymczasem
praca nad Dziadami byla dla mnie wielkg przyjemnoscia.
Mam niemal pewnos¢, ze dotyczy to calej naszej ekipy. Anna
Maria Karczmarska, Michat Lis i Piotr Lis to artysci, z ktérymi
mozna konie kras¢ i chyba wszyscy ponownie poczuli$my fraj-
de. A to, ze zwracasz na to uwage, pokazuje, ze przyjemnos¢
z pracy przelozyla sie na charakter spektaklu, zaczeta budowac
jego sensy. Kluczowe byly réwniez inspiracje wprost wyni-
kajace z wpisanej w architekture teatru relacji miedzy sceng
a widownig. W tym sensie zjawy tesknig nie tyle za zyciem,
ile za widzem. Mickiewiczowskie zjawy to aktorzy tesknigcy
za widzem, dla ktérych caly rytuat ich przywotywania jest
powrotem do elementarnych funkcji teatru: snucia opowiesci,
prezentowania siebie, ale tez dostarczania rozrywki.

Ale ten, wpisany w architekture teatru, podzial na scene
i widownig, to w twoim spektaklu takze podzial na czarnych
i biatych.

I to jest podzial bardzo dostowny, takze miedzy czarnymi
statystami i bialymi aktorami. Wejscie czarnego na scene jest
symboliczne, znaczace, jest przekroczeniem tego, co niedo-
stgpne. Nie zdajemy sobie sprawy z tego, ze dla spolecznosci
afroamerykanskiej odbierajgcy Oskara aktorzy Halle Berry
czy Denzel Washington sg prawdziwymi bohaterami, wta-
$nie dlatego, ze stali sie postaciami z obrazka, uczestnikami
symbolicznych wydarzen. Dlatego wtasnie w Dziadach tak
wazny jest moment wejscia czarnych na scene, jest to bowiem
moment ich emancypacji, moment wej$cia w obraz.

Czy to wlasnie ze wzgledu na tak istotng dla twojego spek-
taklu kategorie wystepu kluczowa postacia poznanskich
Dziadow jest Guslarz, ktory staje sie w nich duzo wazniejszy
niz Gustaw-Konrad?

Guslarz jest tozsamy z teatrem, z zywiotowoscia teatru.

Nie bez powodu na samym poczatku spektaklu §piewa on

na tle niebieskiej kurtyny piosenke Blue Room, opowiadaja-
cq o miejscu, w ktérym moze sig wydarzy¢ wszystko to, co
sobie wyobrazimy, o miejscu, w ktérym mozemy si¢ bawic.
Zadaniem Guélarza jest zatem wciggniecie widza w ten §wiat.
To, ze wzorem dla naszego Gus$larza jest Joker i Heath Ledger
z Mrocznego rycerza Christophera Nolana, sprawia, ze moze
to bycie w tym §wiecie jest czym§, do czego jeste$émy zmu-
szeni, co nie zalezy od nas. To Joker zmusza nas do wziecia
udziatu w tej grze fikcji i rzeczywisto$ci. Guslarz-Joker musi
by¢ i grozny i rozrywkowy, bo ja na widowni chciatbym
zobaczy¢ widza cyrkowego, ktéry z zachwytem i niedowierza-
niem patrzy na wystepy akrobatéw. W ten sposéb chciatbym
przywrocic¢ wiare w teatralno$é, pokazac, ze fikcja ma bardzo
wiele do zaproponowania rzeczywisto$ci.

Guslarz-Joker to zatem terrorysta obrazu. Nic wigec dziw-
nego, ze operujacy wylacznie stowem Gustaw-Konrad wypa-
da przy nim blado.

Bardzo mnie zaskakuje sposéb, w jaki zostat odebra-
ny Gustaw. Méwi sig, ze on jest hipisem albo hipsterem,
co od razu wskazuje na to, ze jest niepowazny, niegrozny.
Dzieje sig tak zapewne dlatego, Ze z grajagcym go Mariuszem
Zaniewskim pokazujemy méwigcego ogromne monologi
o milo$ci Gustawa jako faceta opowiadajacego bardzo pospo-
litg historig. To jest troche wbrew temu, co lubimy sobie
wyobrazac, ze np. kto$ kocha lepiej od nas albo ze ma ciekaw-
sze, niz my, przygody. My natomiast przez Gustawa opowia-
damy najbardziej pospolita i niebohaterska historie chtopaka,
ktéry kochat sig w dziewczynie i lubit jg sobie wyobrazac
czysta i nieskalang. I wszystko bylo dobrze, az do chwili,
kiedy ona wybrata innego, a on musial wybra¢ samobdjstwo.
Nasz Gustaw z pierwszej czesci spektaklu jest wiec zwyktym
chlopakiem, ktéry po prostu chciat kocha¢. Warto jednak
pamigtac o tym, ze w drugiej czesci spektaklu chiopak ten
wraca totalnie odmieniony: to juz nie chlopak w koszulce na
ramigczkach, ale pélnagi mezczyzna, z broda i dlugimi wiosa-
mi. I to juz nie jest hipis, ale kto§ na ksztatt Saddama Husajna,
wywleczonego przez amerykanskich zolnierzy dyktatora
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ukrywajacego sie w jaskiniach i piwnicach. To jest ktos obcy,
odlegly, ktos, kto tez nosi kajdany i z jakiego$ powodu przy-
tacza sig do ttumu czarnych. W tym sensie on tez jest niebez-
pieczny, bo w koncu zwrdcit swoje dzialania przeciw komus,
kto na to zastuguje.

Sporo méwiles o teatralnosci. I rzeczywiscie, w Dziadach
wydaje si¢ ona bardzo istotna. Bawisz sie tutaj zreszta
samym teatrem jako miejscem. Przed wejsciem do teatru
ustawiasz czarnoskora zebraczke z wozkiem, plaszcze od
widzow odbieraja czarnoskorzy szatniarze, a przy wejsciu
na sale teatralng ustawiasz czarnoskorego boya hotelo-
wego w liberii. Przygladasz si¢ reakcjom swojej widowni?
Mialem wrazenie, ze cala ta instalacja byla dla widzow
przezroczysta.

Nawet nie o to chodzi, aby ludzie wchodzacy do teatru
mieli sie poczu¢ skrepowani dlatego, ze sa obstugiwani przez
czarnych. Wazniejsze jest to, ze od samego poczatku moga by¢
pewni, ze uczestnicza w sytuacji wyjatkowej i niepowtarzal-
nej. Wydaje mi sig, Ze to jest wlasnie istotna praca do wykona-
nia w teatrze: odbudowanie medialnosci teatru, przywrécenie
rangi wieczorowi teatralnemu, odbudowanie wszystkich
mieszczanskich nawykéw publicznoéci teatralnej. By¢ moze
po latach budowania autentycznos$ci w teatrze, powinni$my
pozwoli¢ sobie obecnie na czystg przyjemnos¢ plynaca z bycia
w teatrze; przyjemnos$c¢ nieobcigzong oczekiwaniem prawdy.
Teatr to przeciez miejsce, w ktérym klamie sig zawodowo,

a skoro tak, to musi on caly czas udawac, ze jest najwazniejszy
na Swiecie.

Dlaczego wracasz do teatralnosci?

Powrét do teatralnosci to powrét do zabawy, do czegos, co
bylo zrédtem teatru. Wiem, ze w Polsce to nie jest zbyt popu-
larne przekonanie, ale bardzo szybko zrozumiatem, ze teatr
jest absolutnie produktem a widz absolutnie klientem, co
oczywiScie nie oznacza, ze teatr ma si¢ do widza wdzieczy¢.
Niemieckie teatry, w ktérych drogie abonamenty wykupuje
mieszczanska widownia, sg w stosunku do reprezentowane;j
przez te widownig kasty spolecznej bardzo krytyczne, a mimo
to doskonale funkcjonuja. Myéle, ze nadal aktualna jest intu-
icja Petera Handkego zapisana w Publicznosci zwymyslanej.
Moze wlasnie perwersyjng potrzebg widza jest bycie zwymy-
$lanym, zaatakowanym?

Mowisz o relacji: klient — produkt. Co rozumiesz przez
dawanie widzowi przyjemnosci w teatrze?

Jako widz Dziadéw spedzasz w teatrze trzy godziny, ale
tego nie czujesz, bo historia ptynie wartko, w dobrym tem-
pie. Siedzisz wiec w teatrze i §ledzisz historie, by¢ moze
nawet identyfikujesz si¢ z ktéryms§ z bohateréw. Ale w trak-
cie tych trzech godzin jeste$ tez zmuszony co$ poczug,
cho¢ na chwile przesta¢ mysle¢ o sobie. Scena i widow-
nia to sg zawsze dwie rézne spolecznosci, ktére sie sobie
nawzajem przygladaja. I z tego ogladania wiasnie rodzi sie
przyjemnosc.

Dlaczego to czarny jest bohaterem twojego spektaklu?

Dlatego, ze wydawalo mi sig to nowe, inspirujace. Z oczy-
wistych przyczyn czarny w polskiej sztuce, w polskim teatrze
byl nieobecny, w efekcie czego nie mamy réwniez zadnej
tradycji pokazywania czarnego na scenie. Przywyklismy do
tego, ze innym jest Zyd albo homoseksualista, ale nie czarny,
ktory jest dla nas abstrakcyjny. Kiedy wpadiem na pomyst, ze
to wlasnie czarny bedzie bohaterem mojego spektaklu, wzro-
slo moje uznanie dla tekstu Mickiewicza, bo zobaczylem, ze
réwniez ten problem Dziady sq w stanie w sobie pomiescic.
Wtedy tez pomyslalem o tym, ze bedgca jednym z tematow
Dziadéw wolno$¢ nie ma juz dzisiaj znaczenia zwigzanego
z pafnstwem czy narodem, ale oznacza przede wszystkim
prawo do odmiennosci, do r6znienia sie. Na bohatera spek-
taklu wybralem czarnego rowniez dlatego, ze wiedziatem,
ze nie mozesz przegrac, kiedy zajmujesz sie stuszng sprawg.
Kiedy wymyslalem haslo na plakat, przyszto mi do glowy,
ze mogliby$my reklamowac Dziady okre$leniem ,pierwszej
postkolonialnej opowiesci”. To ciekawe, jak silne w Polsce
jest przekonanie o tym, ze dziedzictwo kolonializmu do nas
nie przynalezy, bo przeciez nie mieliSmy niewolnikéw, nie
kolonizowalismy Nowego Swiata jak Francja, Portugalia czy
Hiszpania. Zyd doskonale sprawdza sie w roli Innego, bo
byl realny, doznat od nas krzywdy, ale niewolnik? Myséle, ze
Dziady dotykajg bardzo waznego, i silnie wypartego z naszej
S§wiadomosci przekonania o tym, ze jesteSmy najlepsi wtedy,
gdy jesteSmy niewolnikami. To sugestia, ze bél i zniewolenie
czarnych czy Indian jest analogiczne. Poza tym jestem prze-
konany o tym, ze Mickiewicz piszac Dziady, chcial stworzy¢
tekst przekraczajacy granice jednej tylko kultury. Co on mogt
czyta¢ w gazetach wychodzacych w Paryzu? Mogt czytac
o tym, jak formuje sie Ameryka, o niewolnikach, o tym, jak
Francja kolonizuje Nowy Swiat. Niewolnictwo bylo przeciez
pierwszg tak wyrazng figurg niesprawiedliwos$ci spoteczne;j.
Mickiewicz szukat etosu.

Czy to wlasnie dlatego twéj Gustaw mowi sfowami
Martina Luthera Kinga?

Absolutnie tak. To jest wlasnie jego Wielka Improwizacja.
Cata druga czesc¢ spektaklu zaczyna sig od snu czarnoskérego
chlopca. Sen staje sig tutaj czyms, co pozwala nam zobaczy¢
i stworzy¢ kazdy, nawet najbardziej nierealny swiat.

A moze wprowadzasz do spektaklu tekst stynnej mowy
Martina Luthera Kinga dlatego, ze jestesmy w Polsce ubodzy
w wielkie, zmieniajace bieg historii, opowiesci?

Wydaje mi sig, ze w przeciwienstwie do Amerykandw,
nigdy tak naprawde nie nauczyliémy sig samych siebie opo-
wiadac. Jesli kazdy kryzys jest, w gruncie rzeczy, estetyczny,
to powr6t do retoryki staje sie tak naprawde powrotem do rela-
cji. Dwa lata temu zrobilem w Poznaniu spektakl Dwunastu
gniewnych ludzi. Kiedy ten tytul wpiszesz w Google, wysko-
czq ci tysigce odno$nikéw do szkolnych filmikow, na kt6-
rych uczniowie w amerykanskich szkotach ucza sig sztuki
argumentowania. W USA slynne przemé6wienia traktowane

didaskalia 121-122 / 2014



DZIADY /9

sg na zajeciach jak najlepsza literatura — i trzeba jg poznac, bo
dzieki temu potrafisz dobrze napisac list motywacyjny. W ten
sposéb uczysz sie elementarnych zasad sztuki wypowiadania
siebie. Znajomo$¢ wielkich przeméwien na pewno tez nie
przeszkadza na randce. To w pewnym sensie historia skutecz-
nosci stlowa i jezyka.

Skoro tak, to w konwencji twojego spektaklu trudno sobie
wyobrazi¢ inny final niz ten w ktérym Aunt Jemima dokonu-
je masakry na kolacji u Nowosilcowa, aby zlo zostalo ukara-
ne, a dobro moglo zwyciezyc...

Jestesmy przyzwyczajeni do my$lenia, ze to my sami jeste-
$my tym najbardziej beznadziejnym pokoleniem, ktére ani
nie ma o co, ani nie ma przeciw komu walczy¢: znudzone,
bezradne, martwe pokolenie. Aunt Jemima, posta¢ podobna
do tej, ktérg w Django gral Samuel L. Jackson, buntuje sig
przeciwko temu. Ona méwi: obetnij glowy wszystkim swoim
wrogom i powiedz: jestem niewinny, mam prawo do wlasne-
go zdania, wlasnej opinii, wlasnego szczescia i porazek. Ta
scena jest o tym, Ze cale nasze pokolenie ma problem ze swo-
imi rodzicami, panicznie boimy sie ich zawie$¢. A w scenie
z Rollisonowg méwimy przeciez: to oni sg winni, Ze jesteSmy
w niewoli, bo to oni przegrali, dlaczego my mamy za to ptacic?
Wydaje mi sig tez, ze szokujgca scena, w ktérej masakrujemy
naszych wrogéw, jest nam potrzebna do tego, zeby wyobra-
zi¢ sobie samych siebie jako zwyciezcow i nie czuc sie zle
z tego powodu. Rzecz nie do pomyslenia: reprezentacja Polski
w pilce noznej nagle zaczyna wygrywac.

I to dlatego brawa zaczynaja si¢ od obserwujacych scene
masakry aktoréw siedzacych na scenie?

To jeszcze bardziej akcentuje podzial na scene i widownie,
o ktéorym mowilismy.

W programie do spektaklu, obok postaci
Mickiewiczowskich, wpisujesz te wprowadzone na scene
przez ciebie, np. Johna Lennona czy Marilyn Monroe.

Jaka jest miedzy nimi relacja, np. miedzy Ewa, Dziewica,
Dziewczyna a Marilyn Monroe?

Wydaje mi sig, ze Mickiewicz chcial odda¢ w Dziadach
pewna wizje kobiecosci, ktéra byta bardzo bliska temu, czym
dla wspélczesnosci jest Marilyn Monroe. Kobieta-ikona, kto$
ulotny, kogo nie mozna dotkna¢. W spektaklu te postaci sa
wiec rownorzedne, sg tozsame. Poza Marilyn Monroe poja-
wiajg sie tez blizniaczki z Lsnienia czy Stephen Hawking.
Wprowadzam te postaci na scene, aby utatwi¢ widzowi zrozu-
mienie Mickiewiczowskich postaci, zobaczenie ich od nowa,
w znanym nam wszystkim otoczeniu. Paradoksalnie, ich
wprowadzenie bardziej otwiera nas na stuchanie Mickiewicza.

A dlaczego postanowiles przywolaé¢ w swoim spektaklu
Gustawa Holoubka? Sam chciales zabawic sie w guslarza?

Przede wszystkim po to, zeby pokazac¢ site, ktéra ukryta
jest w ludzkim glosie. Ale to tez jest gest guslarza, o ktérym
mowisz: decydowanie o tym, kiedy gasng i kiedy zapalajg sie

Blizniaczki z Lsnienia — Marta Szumiel, Grzegorz Golaszewski;
fot. Jakub Wittchen

$wiatla. Rezygnacja z wchodzenia z wlasnym ego w Wielkg
Improwizacje, ten gest wycofania sig, daje w spektaklu rzecz
fantastyczng, pozwala nam przez chwilg obcowac¢ z geniu-
szem: wspanialym tekstem, genialnie interpretowanym przez
wybitnego aktora.

Czyli znéw troszczysz si¢ o przyjemnos$¢ widza?

Ale to jest takze moja przyjemno$¢, ptyngca z faktu, ze nie
tylko mogtem odda¢ hold Gustawowi Holoubkowi, ale takze
pokazac, czyja Wielka Improwizacja jest dla mnie najwazniej-
sza. A jest nig wlasnie ta, ktérg znam z filmu Lawa.

Wycofujesz si¢ przed innym artysta?

Tak, dlatego m6j Konrad dostaje inng Wielka Improwizacje,
ktora staje sie w tym spektaklu przeméwienie Martina Luthera
Kinga.

Martin Luter King w swoim przeméwieniu mowi, ze ,jeste-
smy weteranami produktywnego cierpienia”. Czy, twoim
zdaniem, wlasnie to jest Zrédlem wspoélnoty?

Ludzie, ktérzy zostali zabici za stowa, to ludzie, ktérzy
wierzyli w to, co méwig, w to, ze stowa moga zmienic rzeczy-

wisto$¢. On tego nie doczekal, ale to jego stowa poprowadzity
ludzi do zmian. =



