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rzy okazji premiery wystawionej
wlasnie w Teatrze Wielkim  w
Warszawie- opery Macieja Matec-
skiego i Wojciecha Mtynarskiego ,,Awan-~
tura w Recco” cheialbym dokonaé pew-

ku. beeglem okohcznosc1, ~od kilku lat

pomysl — zarys jej libretta, autorstwa
nie byle kogo, bo samego Adama Mic-
kiewicza, dzi$' podjety i wykorzystany
przez wyzej wspomnianych autorow.
Wiadomos¢é o nim. pochodzi wprawdzie
ze zrédla dosé czesto budzgcego watpli-
wosci; bo z ,Listéw z podrézy” Anto-
niego Edwarda Odyrica, gdzie mozna jg
znaleZzé ‘'w tomie czwartym, jednakze a-
kurat w-tym wypadku historycy lite-
ratury nie widza powedu, aby watpié
o jej autentycznosci. Jak by zresztg nie
bylo, se non e vero e ben trovato, a: po-
wiedzenie wloskie jest tu jak majbar-
dziej na miejscu: w Genui wiasnie, w li-
pcu 1830 roku, Mickiewicz podrézujacy
z Odyncem poznal dyrektora orkiestry
tniejscowego teatru i kompozytora za-
razem, Polaka, Franciszka Mireckiego,
ktéry goraco: pragnal stworzyé opere o
treSci narodowej i usilnie namawial
Mickiewicza, aby 6w mu do niej napi-
sal libretto. Poczgt zatem Mickiewicz o-
bmys$laé libretto operowe. !

Zolnierz legionéw Dabrowskiego, no-
men omen. Tadeusz, pozostat ranny we
Wioszech, w malym miasteczku nad-
morskim. Szlachetny, serdeczny, wale-
czny, przez wszystkich lubiany, sam lu-
bi najbardziej — $piewaé. Ledwie wyz-
drowial, zakochal si¢ — z wzajemno$-
¢ig — w cérce burmistrza. A burmistrz
z kolei, sam bedac wielkim miloénikiem
muzyki, gmerpleé nie moze panatadeu-

) szowego Spiewania, zatem wige | za zig-
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nego remanentu na wiasnym podwor--

sztuce WOJenneJ, lecz ‘on jest. M a3

oA 0% o AT
— jeszeze nie bylo. Istnial natomiast

cia mieé go nie chee, Oto 1 gléwna int-
ryga milosno-wokalna.

Na miasto maja napasé zbdjcy mots-
cy, zlupi¢ je i porwaé bur 3 0=
re, 0 ktorej wdziekach dej ¢ 2as-
lyszal. Tylko Pan Tadeusz zna sig na .

pa, 23da wplerw"“
. iem godzi sie sta-
istrz nie chce o tym
ani slyszeé, ch i on, i reszta miesz-
kafic6w umiera ze strachu. Rokowania,
te — pisze Odyniec' — zapelniajq -akt
drugi i-majg dostarczyé motywéw do
duetéw, tercetéow, kwartetéw itd. W
koficu jednhak szlachetno$é Polaka zwy-
ciezyla jego ambicje, chwytaja wszyscy
za bron, nawet kobiety | zakladaja...
zbroje — z miejscowego muzeum staro-
zytnosci — no i, rzecz jasna, walka kon-
czy sie zwyciestwem. Dzwony, zamiast
bicia na trwoge,! zaczynajq karyllono-
waé radosnie, burmistrz  blogoslawi
mtlodg, pare, Pan Tadeusz obiecuje .od-
tad $piewaéd tylko z mioda Zona, i po raz
ostatni - publicznie . -intonuje - swoja
pieén labedzig, pieén, ktérq  legiony
Spiewaly. Wszyscy placzy ze wzruszenia,
kurtyna zapada, .

Otéz i opera narodowa. Burleska 'w
stylu “Rossiniego . z patriotyczno-inter-
nacjonalistycznym finalem. Duety, ter-
cety, kwartety na temat' wolnosci, na
temat garsci cnét rodzimych, takich jak
mestwo,. szlachetno$é,! odwaga; lecz i
takich takze, jak drazliwo$é ambicji i
latwa 'sklonnos¢ do obrazy. Bardzo za-
bawne, gdyby miat to byé jedynie mar-
ginesowy kaprys poety, ‘lecz wiemy
przeciez, ‘jak ~wielkyg naprawdg | wage
przywigzywal Mickiewicz do  /potegi
dzialania teatru, za$§ opery w szczegél-
noéci, 1 jak nieraz jeszcze w pézniej-
szych latach kolatal. do Ohopu;a i do
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Lipiﬁsklego, ”QP'YQ narodowq pisali.
Jest to czas, gdy opera staje si¢ pote-
ga polityczng, zdolna, jak w tym sa-
mym, 1830 roku w Bmkseli Niema ¢
Portici Aubera — daé hasl -
wego powstama

‘ , gdy w muzyce
uperowej écierajq sie dwa style: kon-
wencjonalnej, dosé pustej, choé melo-
dyjnej opery wloskie], i nowej opery ro-

mantycznej, ’ wywodzqcej sie z roman-

tyzmu niemieckiego; prowadzacej

wprost do: poglebionegq W wyrazie ar-’

tystycznym dramatu muzycznego Ry-
szarda Wagnera. To starcie, to jakby,
moéwiae najogéiniej, romantyczna opo-
zycja kultury Potudnia ‘i kultury Poél-

nocy. Mickiewicz, wychowany na ,ksig-

7kach zZbéjeckich” przenikajacych na
Litwe z Niemiec, majgcy za sobg wielki
dramat moralny, ktéry gteboko poru-
szyt kregi romantykéw  polskich, dra-
mat Konrada Wallenroda, a -przed so-
ba, za trzy lata, wydanie III Czedci
Dziadoéw, zaznajomiony z nowymi moz-
liwosciami wyrazu muzvki operowej,

‘tez prawdopodobne —

Webera — czyzby nie zdawal sobie
sprawy, po ktérej stronie kryjg sie
wieksze — jak na 6w czas — mozliwo§-
ci artystyczne? Wolal zaufaé formie
sprawdzonej, popularnej, dla osiagnie-
cia zamierzonego, niejako doraznego e-
fektu publicystycznego? A moze — co
stosowaé  sig
chciat do wyobrazen operowych Mirec-

kiego i Wloch6w? W kazdym razie nie

naruszyl operowego widzenia $wiata.
I w koticu ta opera nie powstala.

W tych pamych mmej wxecej latach

tvckie” i ,,frenetyczne" z ,hi-
storn" polskiej, pelne rekwizytéw, gro-
zy i okropnosci, Owczesna opinia kra-
jowa protestuje przeciw takim ,zbrod-
niom?”, przeszczepianym przez literature

_na grunt swojski. Bo tradycji takiej li-
" teratury nigdy u nas nie bylo. Dzisiej-

sza krytyka lekcewazy te milodzieficze
utwory, widzge w nich jedynie sztucz-
ne nagromadzehie teatralnych efektéw
i modnej symholiki, niczym nie uzasad-
nionej. Operowej.

Wiaénie. W gruncie rzeczy, te pierw-
sze powiesci, pisane w modnej kon-
weneji, powstaja w ‘wyniku wyraznej
fascynacji nie tylko powiescig grozy,
lecz takze i operg romantyczna. To, co
w ' nich jest slaboscig, CZy WIeCz nieu-
dolnoscxa literackg — igranie symbola-
mi bez ich giebszego osadzenia w mate-
rii utworu, uzycie tych symboli nie-

malze w charakterze ,motyw6éw prze-

wodnich” — wszystko to przestanie

byé wada, gdy pomyslimy o nich. jako
o ,scenariuszach operowych”. To, czego
czytelnik nie moze — bo i jak? — ,w
duszy swej do§piewaé” — moze staé sie
najcenniejszym skladnikiem symboliki
muzyeznej. Symbolika ta pozwala na
zgeszczanie obrazéw, wizji, na wigza-
nie ich poprzez rézne asocjacje — na to
wszystko, do czego pézniej dazyt Wag-
ner’ w swych muzycznych dramatach.
Na poparcie tych sléw warto przypom-
nieé, jak wiele razy wypowiadal sie
pbézniej -Krasiniski na temat znaczenia
symbolu wyrazajgcego idee. A muzyka
jest grq idei — jak pisal do Reeve’a.
Mimo to libretta wielkiej, romantycz-.
no-symbolicznej opery nie napisal. Zro-
b1 to dopiero po latach, i bez muzyki -
pe przeciez ,Wesele”,
wiele innydr cframatéw — to najleplej
napisane, prawdziwe ,,0pery  naroduv-
we”, jakie tylko mozna sobie wyobrazié.
Mimo iz bez muzyki. Co nie zmienia

'faktu, ze wcze$niej swojej wielkiej, ro-

mantycznej szansy nie umieliémy wyko-
rzystaé. Bo ,,Halka” — przy calej sym-
patii dla uwiedzionej i porzuconej to-
pielicy, czy ,Straszny dwoér” — to s3
zupelnie inne czasy, inne sprawy. I po-
myséleé, ze tyle u nas w sztuce wyroslo
z ducha opery, a sami nie potrafiliSmy
tej opery w niczym  wzbogacié. Bo
chobby ,Halka” — to, jak juz kiedy$
zauwazylem — jak gdyby péZniejszy
odpowiednik ,Ballad i romanséw”. A
gdzie s w naszej operze marodowej
»sDziady”? ‘ ;
Prosze sie nie baé, to, tylko felieton.
Lecz chyba rzecz jest warta zastano-
wienia. B

TADEUSZ SZYLLEJKO




