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Napiecia pomiedzy pamiecia i historig s3, w
ostatnich latach szczegdlnie czesto, tematem
budzacym zainteresowanie tworcéw wielu dziedzin
sztuki. Osobiste doswiadczenia bohaterow zderzone
z utrwalonymi wersjami powigzanych z nimi,
wplywajacych na wyobraznie spoteczna, wydarzen z
przeszlosci — skodyfikowanych, przeksztatcajacych
wielotorowa narracje pamieci w jednoznaczna,
obowigzujaca opowiesc historyczna — eksponuja
konflikty pomiedzy odmiennymi wersjami czasu
minionego. Przynosi to ciekawe efekty zaréwno w
odniesieniu do fabuly, jak tez na wyzszych poziomach funkcjonowania dziela sztuki: w
przestrzeni oddzialywania spotecznego, ideowego czy politycznego. Skutki prezentacji
eksponujacej rozsuniecia, rozdzwigki i nieporozumienia pomiedzy réznymi wersjami
historii nie ograniczaja sie jedynie do wzbogacania i uwieloznacznienia obrazu
konkretnych zdarzen. W ramie kreacji artystycznej mozliwe jest bowiem calosciowe
podwazanie doktryny historiografii opartej na koncepcji intersubiektywnych faktéw,
ujawniajace dyskursywny charakter pamieci. Dokonywane w przestrzeni sztuki
zderzenia uswieconych wersji historii i marginalizowanych przeciw-historii prowokuja
do refleksji na temat ogolnych zasad ksztattowania narracji o przeszloéci. Rownoczesnie
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sktaniaja do szerszych rozwazan odnoszgcych sie do praktyki wytwarzania i dystrybucji
wiedzy oraz jej wykorzystania w praktyce wladzy. Rozbieznosci pomiedzy réznymi
wizjami przeszlosci majg takze znaczenie estetyczne, ksztattujac fabuty konkretnych
realizacji artystycznych. W teatrze — tworza dramaturgiczne wezly tekstow scenicznych
i spektakli. Wieloglosowosc i dyskursywnosc tych prezentacji przyczynia sie do
uwieloznacznienia, od kilku lat realizowanej w Polsce ze wsparciem aparatu paristwa,
doktryny polityki historycznej, skupionej na eksponowaniu chwalebnych kart narodu i
bohaterskich czynéw oreza polskiego.

Poszukiwanie prawdy na temat minionych zdarzen jest centralnym motywem spektaklu
Kamionna. Opowiesci rodzinne zrealizowanego w Teatrze im. Aleksandra Fredry w
Gnieznie. Przedstawienie Mateusza Bednarkiewicza oparte zostato na tekscie Marty
Sokolowskiej, ktora wykorzystala motywy z opowiadania Jarostawa Iwaszkiewicza Mlyn
nad Kamionngq. Prozatorski pierwowzor prezentuje zdarzenia jednego lipcowego dnia
kilka lat po zakonczeniu wojny, kiedy w Kurowie niespodziewanie zjawia si¢ okupacyjny
maz Stefy, Jedrek. Kobieta, ukrywajaca przed swoim obecnym mezem, Zygmuntem, oraz
lokalng spotecznodcia fakt, ze jest Zydéwka, nie przyznala sie réwniez, ze kilka lat
wezesniej dla ratowania zycia wyszta za maz ,pod falszywymi papierami®. Opisane
przez Iwaszkiewicza zdarzenia prowadza do tragicznego finalu. Wezesniej jednak
pomiedzy wierszami opowiadania pojawiaja sie sugestie polskiego antysemityzmu,
obojetnosci Koéciola wobec losu Zyddw, leku przed spotecznym napietnowaniem,
zabobonnosci, ale tez ludzkiej solidarnosci i zrozumienia. Widowisko Bednarkiewicza
tworzy rame dla tej opowiesci. Powoluje jg postac rezysera relacjonujacego
przygotowania do spektaklu na temat przesziosci wlasnej rodziny, ktérej losy zostaly
jakoby opisane przez Iwaszkiewicza. Gra go Pawel Dobek, inicjujacy bieg zdarzen i
‘wspomnien bezposrednim monologiem do publicznosci. Nawigzuje do praktyki
postpamieci (Marianne Hirsch) wplywajacej na zstepnych doswiadczonych trauma
Holokaustu. Zastanawia sie, czy posredniego wplywu przeszlosci doswiadczy¢ moga tez
dzieci i wnuki §wiadkéw tragicznych wydarzen historycznych. Jak w ich §wiadomosci
rezonuja dzisiaj opowiesci z czasow wojny i lat tuzpowojennych? Czy indywidualne
przezycia infekujg tez krewnych tych, ktorzy w nich uczestniczyli?

Spektakl Bednarkiewicza uniwersalizuje te pytania, odwolujac sie do pozornej
powszechnosci polskich doswiadczen kulturowych zwigzanych z tragicznymi losami
Zydéw mieszkajacych niegdys na terenie Rzeczypospolitej. Na ile jednak obecnosé
tekstow Tadeusza Borowskiego czy Zofii Nalkowskiej w kanonie lektur szkolnych
wzbogaca i aktualizuje dzisiejsza refleksje dotyczaca roli sSwiadkow Holokaustu,
pomocnictwa w Zagladzie czy zabdjstw dokonywanych przez Polakéw na ich semickich
sasiadach, kiedy oficjalna narracja historyczna dazy do pomijania przypadkéw, ktorych
symbolem stalo sig Jedwabne, na rzecz eksponowania Westerplatte? Tekst Marty
Sokotowskiej dotyka problemu kulturowej traumy i zniechecania, ktorych zrodla
wynikaja ze spauperyzowania wizji ludobojstwa bez przepracowania spolecznej straty,
ktéra wywolalo, oraz z wplywu jego wizji na emocje jednostki. Czy lektura literatury
obozowej moze wywotywac efekt postpamieciowy? Spektakl Bednarkiewicza prowadzi
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nawet o krok dalej niz to pytanie, odnoszac sie do sytuacji aktorek i aktoréw biorgcych
udzial w produkcjach dotyczacych Zaglady. Inscenizuje blokade i bunt aktorki w
‘wewnetrznym teatrze Kamionnej obsadzonej w roli Stefy. Sylwia Boron, w Gnieznie
wystepujaca goscinnie, daje wyraz niebezpieczenstwom zwiazanym z identyfikacja
aktorki i postaci dotknigtej trauma. Fizyczna delikatnos¢ Boron funkcjonuje jako oznaka
psychicznej kruchosci jej postaci. Znajduje ona jednak w sobie dos¢ sity, by zbuntowac
sie przeciwko narzuconej jej i wpltywajacej na nia roli ofiary. Czy podobny bunt mogt
stac sie takze udzialem pierwowzoru jej postaci, Stefy?

Sila gnieznienskiego spektaklu jest podwdjna, metateatralna rama zamieniajaca
umowno$¢ iluzyjnego odtwarzania zdarzen na jawna probe ich wspolczesnej
rekonstrukcji. Dobre kreacje Pawta Dobka i Sylwii Boron, dopelnione nieoczywista,
sugerujgca potrzebe odkupienia i poglebiajaca mozliwosci interpretaciji catosci rola
Joanny Zurawskiej, przyémiewaja postaci drugiego planu. Réwnoczesnie jednak
naturalna swoboda Rolanda Nowaka w roli ojca i nonszalancja Michala Karczewskiego
jako Jedrka swietnie sprawdzaja sie w calosciowym planie fabularnym spektaklu. To
widowisko podporzadkowane jest nadrzednemu tematowi wieloznacznosci narracji
historycznej przeciwko jej skodyfikowanej wersiji. Jej zamrozenie moze zosta¢
przelamane przez ozywienie uczestnikow zdarzen z przeszlosci w cialach
wspolczesnych aktoréw. Konstrukeja fabularna, cho¢ nieoczywista, jest przejrzysta i
zrozumiata. Na poziomie prezentacji rezyser wprowadzit czytelne metafory, ktére w
klasyczny sposob dopelniajg przedstawienie. Centralne elementy scenografii
zaprojektowanej przez Agnieszke Zawadowska i Katarzyne Minkowska symbolicznie
organizujg najwazniejsze znaczenia spektaklu. Ziemia, ktora systematycznie, ze
spokojem i opanowaniem przekopuje ojciec, jest chaotycznie rozgrzebywana przez
niecierpliwego syna. Pawel zada natychmiastowych odpowiedzi na nurtujace go pytania
dotyczace przeszlosci jego rodziny. Woda, jak nurt rzeki Kamionnej, ktora zdolna jest
opuszczac koryto i do niego wracac, omywa ubrudzone ziemig ciata, rownoczesnie
zalewajgc im usta. To w niej unosic sie bedzie Stefa (niegrana juz jednak przez
szukajaca dla siebie ratunku Sylwie Boron), ukazana widzom jako - piekne i
zatrwazajace — zwloki w szklanej trumnie. Tekst Sokolowskiej podkresla znaczenie
obecne tez w opowiadaniu Iwaszkiewicza: rzeka - jak czas -, tworzy glebine, kt6ra Stefa
nazywa ometem”.

Gnieznienski spektakl Bednarkiewicza znakomicie obrazuje praktyke zawlaszczenia
historii. Zwraca uwage na znaczenie przyjmowanej perspektywy, czego symbolicznym
znakiem w jednej z koricowych scen przedstawienia jest material filmowy majacy
ukazywac ojca mieszkajacego dzisiaj w miejscu dawnych zdarzen. Tymczasem kadr
obejmuje cale gospodarstwo, portretujac je z gory - nie tyle nawet z ptasiej, co z boskiej
perspektywy. Opowiadajacy historie — jej narrator, skryba i kodyfikator — okazuje sig
przeciez jej stworcg. Rezyser misternie skonstruowal wielopoziomowy spektakl,
sugerujac poszerzenie tematu pamieci, postpamieci i zapomnienia. Rownoczesnie
zasygnalizowal jednak, bardzo niebezpieczny w odniesieniu do historycznej
swiadomosci spolecznej, efekt przeciazenia i wyparcia. Aktorka grana przez Boron ma
dosé odgrywania roli Zydéwki ocalonej z Holokaustu. Czy ma takze do$¢ opowiesci o
Zydach, ktérzy zgineli? Nie chce zna¢ ich historii, wspomina¢ Zagtady, rozpamietywac
pustki, ktéra po nich pozostata? Akt zerwania, ktorego dokonuje ta postac, niesie
ostrzezenie przed zamknieciem sie mlodych na tragiczng przeszlo$é. A przeciez — tylko
dlatego, ze nie jest to przesztos¢ ich, ani ich rodzin — nie moga zapominac o tej karcie
naszej wspolnej, europejskiej historii. Rezyser, nie unikajgc ryzyka, ktére sie z tym
wiaze, wprowadzil momenty wypelnione dlugimi pauzami, przemilczeniami i
niedopowiedzeniami. Takie chwyty to jednak zbyt malo, zeby prowokowa¢ emocje
widzow. Zabraklo nieuchwytnego napiecia, ktorego nie sposob uzyskac na zamowienie.
Przyczyna tego deficytu moze by¢ fakt, ze formalna premiera — bez publicznosci —
odbyta sie pod koniec pazdziernika ubieglego roku, a spektakl zostal zaprezentowany
widzom dopiero cztery miesigce pézZniej. Stad prosba do gnieznienskiego zespotu: jesli
nie uda sie znalez¢ tego, co zginelo po drodze, zniwelujcie pauzy, panie i panowie;
Kamionna ma inne atuty niz prowokujace milczenie.
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Teatr im. Aleksandra Fredry w Gnieznie

Marta Sokotowska

Kamionna. Opowiesci rodzinne

scenariusz oparty na motywach prozy Jarostawa Iwaszkiewicza

rezyseria: Mateusz Bednarkiewicz

dramaturgia: Marta Sokotowska

scenografia i kostiumy: Agnieszka Zawadowska, Katarzyna Minkowska
choreografia: Magdalena Fejdasz

rezyseria $wiatta: Karina Kleszczewska

muzyka: Wojciech Frycz

obsada: Sylwia Borori (goscinnie), Joanna Zurawska, Pawel Dobek, Bogdan Ferenc, Maciej Hanczewski
(goscinnie), Michat Karczewski, Roland Nowak oraz Anna Kostrzewska (film)
premiera: 23.10.2020
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