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W rysko-opolskim Rotkhce Twarkowski i Herbut prowokuja,

stawiajgc widzow przed niewygodnym pu
wartos¢ ma dla nas jedyny i niepowtarza

B W Baityckich duszach Jan Brokken opisuje
spotkanie Willema de Kooninga i Marka Rothki
z handlarzem dziet sztuki Frankiem Lloydem.
Marszand zapytal, co moze zrobi¢ dla malarzy.
De Kooning poprosit o sprawienie, aby ludzie
przestali go kopiowac. ,,Czy mozesz mi zorga-
nizowa¢ monograficzng wystawe w Dwinsku?”
— brzmiata podobno prosba Rothki.
Trzydziesci lat po tej rozmowie rodzinne
miasto malarza nie nazywato si¢ juz Dwinsk,
tylko Daugavpils (po polsku Dyneburg) i na-
lezalo do Lotwy, ktdra niewiele wczesniej unie-
zaleznila si¢ od Zwigzku Radzieckiego. Nikt
tu nie styszal o tworcy, ktory cieszyt si¢ juz
ogolnoswiatowa stawa i ktorego obrazy byty
sprzedawane na aukcjach za miliony dolaréw.
Musialo mingc kilkanascie lat, aby Daugavpils
i cala Lotwa zaczely szczycic sie tym, ze daty
$wiatu tak genialnego artystg. W 2013 roku w dy-
neburskiej twierdzy otwarto Centriim Sztuki
im. Marka Rothki - jedyne w Europie Wschod-
niej miejsce, gdzie mozna zobaczy¢ oryginaty
jego prac. Dziewiec lat pozniej w stolicy kraju
Rydze odbyla sie za$ premiera spektaklu
Rotkho (w polskiej wersji tytutu: ROHTKO) -
koprodukgji ryskiego Teatru Dailes i Teatru
im. Jana Kochanowskiego w Opolu wyrezy-
serowanej przez Lukasza Twarkowskiego.
Rothko nie byt Lotyszem. Pochodzit z zy-
dowskiej rodziny, a urodzit si¢ w Imperium
Rosyjskim. Naprawde nazywal sie Marcus
Rotkovitz, a literéwka w tytule spektaklu jest
zamierzona. Zapowiada ona calg sekwencje
przesuniec obrazdw i znaczen, od ktérych az
eksploduje czterogodzinne widowisko. To na-
wet nie jest spektakl o Rothce, a przynajmniej
nie w takim wymiarze, w jakim mozna by sie
tego spodziewac. To nie jest fajka, jak powie-
dzialby (czy raczej namalowalby) Magritte.
Nie wiesz, co widzisz - jak méwi w Rotkhce
kolekcjoner sztuki Domenico De Sole.
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Scenografie spektaklu Lukasza Twarkow-
skiego tworza pudetkowe konstrukcje zbudo-
wane zgodnie z zasadg czwartej sciany. W ich
wnetrzu widac realistycznie odtworzona chin-
ska restauracje (sa nawet meduzy wakwariach!),
ale tez budke z azjatyckim jedzeniem na wy-
nos. Dzieki scenicznej obrotowce konstrukcje
te zamieniajg si¢ miejscami jak w kalejdo-
skopie. Wchodzg w nie zaréwno aktorzy, jak
i kamerzysci, ktorzy uwaznie dokumentuja
kazdy ruch, gest czy stowo poszczegélnych
postaci. Wszystko wyswietlane jest na ekra-
nach nad sceng, ale tez w telewizorze chinskie;
budki. Juz na tym poziomie rzeczywistosci
przenikajg si¢, podajac w watpliwos¢ nasz
osad - co tu dzieje si¢ naprawde i na Zywo, a co
jest tylko projekcja, wczesniej przygotowana
inscenizacja albo sfilmowang makieta.

W tak zmultiplikowanej rzeczywisto$ci obok
siebie funkcjonujg przedstawiciele $wiata
artystycznego i gastronomii; wlasciciele ga-
lerii i artysci. Zajadajac sajgonki, prowadza
rozmowy o roli sztuki, jej wartosci duchowej
i materialnej. Traktowana przez wielu jako
sacrum, zostaje tu zderzona z przyziemnymi,
fizjologicznymi potrzebami cztowieka, takimi
jak jedzenie. Mimo kontrastowosci tego zesta-
wienia, wrecz jego cynizmu, jest w nim cos
z tesknoty za zrzuceniem sztuki z piedestatu
i potraktowaniem jej jako czego$ zwyczajne-
go, a jednoczesnie niezbednego czlowiekowi
do zycia.

Tworcy spektaklu nawiazujg do legendar-
nego zlecenia, jakie ztozyli Rothce wtasciciele
nowojorskiej restauracji Four Seasons. ,Mam
nadzieje, ze odbiore apetyt kazdemu sukin-
synowi, ktéry bedzie jadt w tym pomieszcze-
niu” - miat powiedzie¢ malarz, ktéry sam
zadowalal sie tanig chinszczyzna. W spektaklu
Twarkowskiego pojawia si¢ scena, w ktore;
wzburzony Mark (Juris Bartkevics) siedzi z zo-

taniem o to, jaka
ny akt tworczy.

ng Mell (Vita Varpina) w restauracji pana
Chow i oburza sie¢ postawa bogaczy. ,,Oni jedza
i nie myslg” — wykrzykuje. ,Na moje obrazy
nie mozna nie patrze¢. Nie mozna od nich
uciec”. W tym samym czasie, po drugiej stronie
sceny, toczy sie inna rozmowa. Jest rok 2022,
w restauracji spotykaja si¢ fotewska aktorka
Erika (Erika Eglija) i polski aktor Andrzej (An-
drzej Jakubczyk), ktorzy przyjechali do Nowe-
go Jorku na casting. Rozmawiajg o sile teatru
- tego prawdziwego, bezkompromisowego,
ktéry nie poddal si¢ dyktatowi rynku. Jest wy-
razna analogia w postawach Rothkii Andrzeja
— artystow, ktorzy postanowili poswigcic swoje
zycie prawdziwej sztuce, nie pozwalajac sobie
na nonkonformizm nawet za cen¢ poprawy
jakosci wlasnego zZycia.

Jednak realizacji ich wizji przeszkadza ry-
nek - marszandzi, bogaci kolekcjonerzy, dy-
rektorzy instytucji kultury, muzedw i galerii.
To oni decyduja, ktore dzieta zastuguja na uwa-
ge i odpowiednio wysoka cene. Dzigki nim,
a moze raczej przez nich, pograzony w depre-
sji, nonkonformistyczny malarz-rewolucjo-
nista stat sie najdrozszym artysta na swiecie.

To wlasnie ten system — ukazany w swo-
jej wypaczonej formie - jest tak naprawde
glownym bohaterem spektaklu. Nie chodzi
bowiem jedynie o niesprawiedliwo$¢ i jedno-
stronnos$¢ sadow rzadzacych w nim tzw. znaw-
cow sztuki, lecz przede wszystkim o patologie,
ktore generuje. W przedstawieniu Twarkow-
skiego najwazniejszym watkiem jest sprawa
najwiekszego falszerstwa w historii sztuki,
w ktére zamieszana byla prestizowa Knoedler
Gallery z Nowego Jorku. Przez kilkanascie
lat sprzedawala podrobione obrazy tworcow
takich jak Jackson Pollock czy Mark Rothko.
Historia sprzedanego za osiem i pét miliona
dolaréw obrazu Bez tytulu Rothki na ryskiej

scenie zostaje opowiedziana w formie teatral-
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nego mockumentu. Aktorzy, przestawiajacy
sie¢ swoimi oryginalnymi imionami i nazwi-
skami, odtwarzajg kolejno sceny rozméw dy-
rektorki galerii Ann Freedman (Rézija Kal-
nina) z kupcem obrazu Domenikiem De Sole
(Artars Skrastin$), bylym pracownikiem ga-
lerii (Kaspars Dumburs) czy dziennikarzem
Jamesem Walterem (Toms Veli¢ko). Padajace
w nich pod adresem marszandki oskarzenia
obnazajg chyba najwazniejsze pytanie, jakie
pada w tym przedstawieniu i jakie powinien
sobie zada¢ Swiat sztuki: czy obraz przestaje
by¢ piekny tylko dlatego, ze okazuje sie pod-
robka?

Fukasz Twarkowski i dramaturzka Anka Her-
but korzystaja zdwoch inspiracji: historii Knoe-
dler Gallery oraz chinskiego pojecia shanzhai
odnoszacego si¢ do podrobek znanych marek.
Watek ,,chinszczyzny” pojawia sie wiec w tym
spektaklu na kilku ptaszczyznach, ktdre zna-
komicie si¢ uzupetniaja. Potocznie kojarzona
z niskg jakoscig, tanig imitacja, tutaj okazuje
si¢ przewrotng odpowiedzig na zmanieryzo-
wany swiat Zachodu i jego ,,kult oryginalnosci”.
W chinskiej kulturze bowiem kopia nie jest
niczym ztym. Co wiecej, shanzhai moze okre-
Slac tez rzeczy inspirowane oryginalem, ktdre
ewoluowaly i same w sobie daty nowa jako$¢.
Iwarkowski i Herbut prowokuja, stawiajac
widzow przed niewygodnym pytaniem o to,
Jjakg wartos¢ tak naprawde ma dla nas jedyny
Iniepowtarzalny akt tworczy. Jest to szczegdl-
nie aktualne w dobie cyfryzacji, kiedy za po-
Srednictwem elektroniki i nowoczesnych tech-
nologii mozemy w nieskoriczonoéé¢ powielaé
wszystko, co tylko chcemy.

Ale to kolejny $lepy zaulek, w ktéry prowa-

dzg nas tworcy spektaklu. W pewnym momen-
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cie ze sceny pada kontrowersyjna alternatywa,
ze szansa dla ocalenia oryginalnoéci i auten-
tycznosci aktu artystycznego moga by¢... NFT,
czyli niewymienne tokeny - cyfrowe dzieta,
ktére niczym nie réznig sie od swoich kopii.
Potwierdzeniem ich oryginalnoéci jest wylacz-
nie transakcja finansowa zapisana w block-
chainie. Brzmi nieprawdopodobnie? By¢ mo-
ze, ale to jest wlasnie $wiat sztuki XXI wieku,
w ktory, chcac nie cheac, brutalnie wkroczy-
lismy i z ktérym probuje nas skonfrontowac
Lukasz Twarkowski. To swiat, w ktérym juz
nie galerie czy eksperci decyduja o wartoéci
sztuki. W finale spektaklu jestesmy §wiadka-
mi otwarcia restauracji-muzeum, umozliwia-
jacego konsumpcje zarowno sztuki (glownie
cytrowej), jak i potraw. To inwestycja warta
miliony dolaréw w cos, co fizycznie nie istnie-
je — jak stwierdzaja bohaterowie spektaklu.
Mozna odnies¢ wrazeniey.ze to nagroma-
dzenie watkow i niezrozumiatych poje¢ w spek-
taklu przytlacza i zaciemnia jego sens. Jest jed-
nak dokladnie odwrotnie - to przedstawienie
niesamowicie Swieze i inspirujace, ktore wprost
zmusza widzéw do konfrontacji z wlasng
wrazliwoscig na sztuke. Pomaga w tym sama
jego forma - charakterystyczny dla zespotu
Twarkowskiego inscenizacyjny rozmach, do
ktérego zaangazowane zostaly wszelkie moz-
liwe srodki artystyczne. Mamy tu do czynienia
zaréwno z tradycyjnym teatrem dramatycz-
nym (szczegolnie w scenach Rothki z zona),
jak rowniez z graniem do kameryi montazem
filmowym. Poszczegélne sceny plynnie prze-
chodzg jedna w druga, czgsto dzieja si¢ symul-
tanicznie, tworzac swoje odbicie. Nie sposob
nie przywola¢ tu spektaklu Twarkowskiego
z 2017 roku, zrealizowanego w Litewskim Na-
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rodowym Teatrze Dramatycznym w Wilnie.
Lokis, wykorzystujac teorie tragicznie zmar-
tego litewskiego fotografa Vitasa Luckusa,
eksploatowal temat obrazu i jego zdolnosci do
obiektywnego zarejestrowania rzeczywistosci.
W Rotkhce rezyser idzie o krok dalej, jeszcze
bardziej atakujgc nasze zmysty nieznosnie
glosng muzyka, multiplikacja planéw i odtwa-
rzaniem tych samych scen w réznych konfi-
guracjach os6b, tematow i czasu. To teatralne
doswiadczenie zblizone do tego, ktére Mark
Rothko chciat osiaggna¢ za pomoca swoich
obrazow - oddzialujgce na wszystkie zmysty,
wyzwalajace emocje i najglebsze leki.

Na wigkszosci swoich abstrakcyjnych ob-
razow Mark Rothko umieszczat poziomy pas
koloru oddzielajgcy barwne plaszczyzny. To
nie prosta, wyrazna linia graniczna, ale nieco
zatarty obszar przejécia, Iaczacy w sobie to, co
stare, z tym, co dopiero nadejdzie. W ryskim
spektaklu jedna z bohaterek, mloda artystka
pracujaca w chinskiej restauracji (Katarzyna
Osipuk), opowiada o niezrealizowanym per-
formansie Marty Zariny-Gelze Kolekcja fez.
Chciala ona zebraé swoje izy, ktére pojawilyby
si¢ podczas kontemplacji obrazéw Rothki. Ale
czy w dzisiejszym Swiecie stac nas jeszcze na
takie wzruszenia wobec sztuki? Myéle, ze od-
powiedzi mozna szuka¢ w owych peknieciach,
niedajacych si¢ zasklepi¢ pasach przejscia,
ktére kryja w sobie zupelnie inne $wiaty. ll
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