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Nie mam zamiaru
zapisac sie

W Nistorii teatru

Dawno nie byto takiego dyplomu jak Do dna. Spektakl

Krakowskiej PWST zachwycit publi

festiwali, m.in. XXXV Festiwalu Sz

orzygotowany przez studentow speqamosm wokalno-aktorskie]

cznos¢, ale i jurordw licznych
KOt Teatralnych w todzi,

na ktorym otrzymat Grand Prix oraz nagrode zespotowa. Jak sie
robi taki teatr? Opowiada o tym rezyserka spektaklu Ewa Kaim.

KAMILA £APICKA Jak narodzil si¢ pomyst na Do dna?

EWA KAIM Sam pomysl na zajecie si¢ muzyka ludowa wyszedt od
studentow. Kilka lat temu robitam egzamin oparty na repertuarze ,,Ma-
zowsza', ktore ma bardzo szerokie spektrum piesni, ale tez specyficzny,
peten elegancji sposob podejscia do muzyki ludowej. W czasie pracy
nad tamtym egzaminem studentow Wydzialu Aktorskiego, miedzy
innymi z Dawidem Ogrodnikiem i Marcinem Kowalczykiem, nie
probowalismy wnikna¢ gleboko w piesn ludowg. Wiasciwie opartam
si¢ 0 atrakcyjna, zewnetrzng warstwe, takze interpretacyjng. Jednak
juz wtedy poczutam, ze to jest material, ktory wymaga ode mnie duzo

wiekszej koncentracji i poSwigcenia.
L APICKA Pojawit sie niedosyt?

KAIM Tak, niedosyt i zaciekawienie. Poezja i dynamizm muzyki ludowej
otworzyly w mojej wyobrazni niesamowite przestrzenie. Zaczelam sie
zastanawiac, jak mozna wyrazic jej niezaklamang, naturalng moc. Ze
studentami, z ktorymi zrobiliSmy Do dna, pracowalam wczesniej na
zajeciach z prozy. Poznatam ich na pierwszym roku, kiedy robiliémy
Opowiadania Czechowa. To pierwsze spotkanie byto dla mnie bardzo
znaczace. Wiedzialam, ze spotkatam sie z ludzmi madrymi, poszuku-
jacymi, otwartymi i pelnymi pasji. Czyli wlasciwie mieli wszystko, co
powinni mie¢ studenci chcacy studiowac sztuke aktorska.

EAPICKA Co na pierwszym roku wcale nie jest oczywiste.
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KAIM Tak, to nie jest oczywiste. Studenci, szczegdlnie na pierwszym
roku, dopiero rozpoznaja swoj potencjal. Na poczatku bardzo ostroznie
podchodzg do odkrywania pokfadow emociji. To newralgiczny moment
otwarcia si¢ na nowe. Musza si¢ nauczyc, jak chronic swoja wrazliwosc,
nie tracac jej zarazem.

EAPICKA W jaki sposéb im Pani pomaga?

KAIM Nie mam metody uczenia i nie chcialabym jej mie¢. Metoda
moze rodzi¢ schemat, a spotkanie ze studentem to podazanie za jego
indywidualnoscia. To za kazdym razem inne, wyjatkowe, wspolne
poszukiwanie — przede wszystkim poszukiwanie odwagi. Chce dopro-
wadzi¢ do momentu, w ktérym student odwaznie patrzy na samego
siebie, konfrontuje si¢ z samym sobg, zdaje sobie sprawe z tego, kim
jest w danym momencie. I ma odwage wyrazania swoich opinii, swoich
mysli, swojego sposobu postrzegania swiata. Rozbudzanie odwagi
i wyobrazni to jest moje podstawowe zadanie.

£ APICKA Dlaczego?

KAIM Poniewaz aktor to tworca. Nie odtwoérca, wedtug mnie. Im wiecej
wybudujemy w swojej wyobrazni, skorzystamy ze swojego autonomicz-
nego myslenia, ze swojego do§wiadczenia, tym ciekawsza bedzie nasza,
aktorow, konfrontacja z rezyserem, scenografem, kompozytorem.
Wspolna twodrcza wyobraznia dopelnia sie na réznych poziomach
ekspresji. Natomiast na zajeciach ze studentami wazne jest zbudowanie



Ewa Kaim [1971)

polska aktorka teatralna i filmowa. Debiutowata
w 1992 roku w Starym Teatrze w Krakowie,

w Ktorego zespole pracuje do dzisiaj. Absolwentka
PWST w Krakowie, wyktadowczyni tej uczelni,
gadzie ostatnio zrealizowata ze studentami

nosci wokalno-aktorskiej nagradzany spektakl
dyplomowy Do dna

zautania. Mozemy si¢ poczuc bezpiecznie, mozemy sobie pozwoli¢ na
bigd i watpienie. Ja si¢ ciesze z bledu. Przyznaje sie do swoich btedéw,
do niewiedzy, zeby uwolnic i siebie, i studenta od krepujacych nas kon-
wencji i oczekiwan. W poszukiwaniu, nie w efekcie, widze najwigkszy
sens. len pierwszy moment spotkania ze studentami to jest tez rodzaj
intuicyjnego rozpoznania: co jest sila danego czlowieka, jaka ceche
dominujgcg albo tez niedominujgcg, ukrytg, mozna z niego wylowi¢
iga niej oprzec jego site. Wazne, by poczuli, ze moga duzo wiecej. To
takie wypatrywanie nieoczekiwanych dla nich samych mozliwosci.

EAPICKA Jak Pani zareagowala na propozycje studentéw, aby zaja¢
sie piesnia ludowa?

KAIM Kiedy studenci przyniesli te propozycje, ogromnie si¢ ucieszytam.
Dawid Rudnicki, wspaniaty muzyk, méj wieloletni przyjaciel i wspétpra-
cownik, ktory prowadzit razem ze mng zajecia z piosenki, zareagowal
zdziwieniem i oporem. Muzyka ludowa kojarzyta mu si¢ zle. Kojarzyta
mu si¢ wiasnie z takim uzywaniem tej muzyki, ktérego mysmy nie
chcieli. Pamigtam, Ze usiedlismy ze studentami na pierwszych zajeciach po
podjeciu tej decyzji, Ze bedziemy si¢ zajmowac piosenkami ludowymi
i zapytatam ich: czego bysmy chcieli od tego? Oni byli zdziwieni tym pyta-
niem. Chcielibysmy pospiewa¢. Ale czemu ma to stuzyé? I za tym pytaniem
- »Czemu ma to stuzy¢?” - po prostu podazyli$my, z kazdym etapem

[EATR « 10/2017

13

rozmowa

coraz dalej. Pie$ni ludowa zawsze czemus stuzyla. Byta istotnie zwiazana
z wykonywang pracg, oswajala momenty tragiczne i dramatyczne -
dotknigcie $mierci, choroby. Byta zaklinaniem, odczarowywaniem.
Ale byla tez zwigzana z dhugimi nocami zimowymi, kiedy siedzialo sie
w izbie i opowiadalo si¢ rozne historie, tez za pomocg muzyki. Miala bardzo
istotng funkcje¢ we wszystkich obrzedach ludowych, w pogrzebach,
w rytualach weselnych, w uroczystoéciach koscielnych. Byla wykonywana
przy pracy: przy darciu pierza, przy wyprowadzaniu kréw na pastwisko,
przy pracy w polu. Byla podzigkowaniem za dobre zniwa, ale byta tez
piesnig buntu wobec pana, bo przeciez wie$ przez diugie lata byla zwia-
zana z panszczyzng. Byla $piewana dzieciom. Ta pieén stuzyta, miata
stuzyc. Byla tworzona w chatupie, za stodota, na polu. Z potrzeby.

tAPICKA W migdzyczasie odarlismy pie$n ludows z tej stuzebnosci
i zostala tylko warstwa wierzchnia. '

KAIM Dlatego, tworzac spektakl, bronili$my si¢ przed wykorzystaniem
piesni, poniewaz w kazdej z nich jest czastka czyjego$ zycia. To nas zobo-
wigzalo, zeby siggnac glebiej, zeby nie by¢ uzurpatorem. Prébowaé dotrzeé
do zrodel, méwigc gérnolotnie. I to juz si¢ wigzalo z praca, ktora musieli-
smy wykona(. Przestuchali$my wielka iloé¢ pieéni. Przejrzalam razem
z Dawidem caly zbiér Oskara Kolberga, piesni ze Spiewnika kurpiow-
skiego pod redakch Henryka Gadomskiego i zebrane przez ksiedza
Wiadystawa Skierkowskiego utwory Puszczy Kurpiowskiej w piesni.
Stuchali$my ptyt z serii Muzyka Zrédet - kolekcji muzyki ludowej Pol-
skiego Radia, pie$ni wykonywanych przez autentycznych $piewakow.
Oczywiscie siggnelismy tez po plyty wielu wspétczesnych wybitnych
wykonawcow muzykiludowej - Adama Struga, Joanny Stowirskiej czy
Kapeli ze Wsi Warszawa - co ma tez §lad w spektaklu. Zobaczylismy
dokumenty etnograficzne profesora Andrzeja Bienkowskiego, ktory
prowadzi Fundacj¢ Muzyka Odnaleziona. Obejrzelismy tez bardzo
wiele materialéw zwigzanych z festiwalem ,Wszystkie Mazurki Swiata”,
Ogladalismy filmy dokumentalne o Zyciu wsi, m.in. Pies# rzeki, a tak ze
wstrzgsajacy dokument Koniec piesni Piotra Borowskiego.

LAPICKA Imponujace jest Panstwa przygotowanie.

KAIM Probowalismy jak najwigcej sie dowiedzie¢. Obejrzelismy tez
cykl programéw dokumentalnych Szlakiem Kolberga nakreconych
przez TVP Kultura. To jest bardzo ciekawa produkcja: nasi wspotczesni
wokalisci i instrumentalisci wybierajg sie w niej na wie$ i konfrontujg
SWOjg tworczosc z tworczoscig muzykéw ludowych. Taka postawa jest
najblizsza idei naszego projektu: Gaba Kulka jedzie do pani Marii
Siwiec w okolice Radomia, gdzie uczy sie $piewu mazurkowego, Sta-
nistaw Sojka rusza do Przysuchy i rozmawia ze skrzypkiem Piotrem
Gacy. Przysucha jest dla mnie szczeg6lnie wazna, bo stamtad pochodzi
Oskar Kolberg. Jego sentyment do piesni ludowej ma swéj poczatek
w dziecinstwie, mamka $piewata mu pie$ni nad kotyska. Potem
wyprowadzit si¢ do Warszawy i juz bedagc kompozytorem, odbywal
wyprawy etnograficzne razem z Cyprianem Norwidem, Teofilem
Lenartowiczem, Wojciechem Gersonem. Jezdzili, zeby stucha¢ piesni
ludowej. Zaczgtam rozumie¢, jak wyjatkowe, jak niesamowite byty te
momenty, kiedy etnografjechal na wies i shuchat piesni, ktéra sie okazywata
arcydzielem muzycznym albo poetyckim. Kiedy spotykalismy sie w trakcie
pracy z Wiodzimierzem Szturcem, dramaturgiem Do dna, mieli$my
wiele podobnych odkry¢. Wiele piesni wykorzystanych w spektaklu jest
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nieznanych, a s3 to dla mnie kompozycje porownywalne z Karfowiczem,

Lutostawskim, Szymanowskim.

L APICKA Jestem ciekawa, jak studenci mysleli o odbiorze tego spektaklu?
Jakie mieli intuicje, zanim pokazali go publicznosci? I co czujg teraz,
kiedy ich dyplom odniost duzy sukces i bedzie grany w PWST przez

kilka kolejnych sezonow?

KAIM Gdybysmy przewidywali reakcje, czyli mysleli o efekcie, to
zdradzilibysmy ten temat. W tym sensie mowilam o uzurpowaniu sobie
prawa do spiewania piesni, do wykorzystywania jej. My probowalismy
wroci¢ do tego momentu, kiedy piesn si¢ moze urodzic, zeby zrozumiec,
z czego ona wynikala, z jakiej potrzeby. ,,Potrzeba” — to bylo stowo
klucz do otwgerania poszczegolnych piesni. I to wcale nie znaczy, ze
probowalismy te piesn ubrac w jakas wydumang ideologie. Poczatkowo
spektakl miat nosic tytut Skrét, co odnosito sie do terminu ,apokopa’,
oznaczajacego manier¢ wykonawczg w muzyce ludowej polegajaca na
skracaniu sylaby koncowej w wersie, ale tez do niemoznosci oddania
pelnego obrazu $wiata tamtych piesni. Bo przeciez pokazaliSmy, jak my
je czujemy, z perspektywy wspoélczesnego cztowieka. Stad eklektyczne
kostiumy Mirka Kaczmarka, miedzy innymi z ,,etnokolekcji” znane;
sportowej marki, stad przeksztalcona przez ruch wspoélczesny choreograha
Macko Prusaka, stad elementy jazzu, swingu, bossa novy waranzacjach
Dawida. Nie probowalismy tez udawac kogos, kim nie jestesmy. Weronika
Kowalska pochodzi ze wsi. Pozostali studenci, ja i Dawid jestesmy
z miasta. W mieScie Spiewa sie pie$ni sporadycznie. Coraz mniej si¢
Spiewa w rodzinach, coraz mniej sie muzykuje. Potrzebe muzykowania
zastepuje nam radio, Internet, ewentualnie koncert. Na koncercie chyba

jestesmy w stanie doswiadczy¢ tej wspolnoty, o ktora chodzilo tez we

wspolnym sSpiewaniu piesni. To powodowalo, Ze glosy si¢ zestrajaty,

harmonizowaly i rodzila si¢ wspélna wyobraznia.

EAPICKA Koncowa scena spektaklu, kiedy studenci wychodza na
proscenium i mowig wprost do widzow, zachecajac ich do Spiewania,

jest chyba proba stworzenia takiej wspdlnoty.

KAIM Zanim o tym powiem, chciatabym wrdci¢ do pytania o to, jak
studenci mysleli o tym spektaklu na samym poczatku pracyi jak mysla

teraz. Oni sie nie spodziewali, ze to bedzie ich tyle kosztowalo.
LAPICKA Z czego wynikat ten trud?

KAIM Mysle, ze z tego, ze oni naprawde biorg na siebie historie, ktére
si¢ pojawiajg w spektaklu. To jest proba dotarcia do zamierajacego juz
Swiata piesni, dosyc bolesna. Pierwsze dzwigki, jakie styszymy w spektaklu,
kiedy publicznosc¢ jeszcze wchodzi na widownie, to sa cytaty z programow
Szlakiem Kolberga, z odcinka z panig Marig Siwiec i z panem Piotrem
Gacg, ktérzy opowiadajg o swoim zyciu, ale tez o swoim podejsciu do
Spiewania. Pojawia si¢ tam okreslenie ,.tak to pusc¢”. Kiedy je ustyszalam,
uzmystowitam sobie, ze ono wplywa na mnie. Te sfowa maj3 w sobie cos
bardzo prostego, ale tez Zzywotnego. Czesto je sobie teraz powtarzam
w momentach zawirowan zyciowych i to dziala. Tak to pusc: glos, spiecie.
Tak to pus¢: mysl. Madros$¢, ktorg maja starzy, doswiadczeni ludzie,
mowi do nas, miodych. Sita piesni ludowych jest bezposrednio zwiazana
znaturg. To jest sifa odnawiajacego sie cyklu zycia. Konstruujac z Wiodkiem
Szturcem dramaturgie spektaklu, realizujac zasade skrotu, podazylismy za
kilkoma watkami, byly to: praca, milos¢, wesele, wojna, Smierc. Kazda

posta¢ ma swojg droge fabularng, okreslona tylko przez piesni. I kazda



z tych postaci w pewnym momencie znajduje sie w kregu $mierci.

Smier¢ na wsi byta bardzo bliska ludziom, byla wszechobecna. Obcowanie
ze Smiercig i oswajanie smierci bylo tez zadaniem piesni ludowej, z czego
nie zdawali sobie sprawy studenci. I ten moment dotkniecia tez byt

dla nich bardzo bolesny.

tAPICKA Teraz staramy si¢ oddali¢ smier¢. W miescie rytuat ubierania
czy mycia zmarfego, ktéry pamigtam z dziecinistwa na wsi, podobnie
jak piesni sasiadek zgromadzonych przy trumnie, nie Istnieje. Nie

dotykamy $mierci.

KAIM Nie dotykamy, nie Zegnamy si¢ z cialem zmartego. A to przeciez

jest ulga, mimo calej tragedii, zobaczy¢, ze tylko ciato zostalo.
EAPICKA Patrzac na to cialo, pytamy: gdzie jest czlowiek?
3 ) 5GALIC

KAIM Wiasnie z takich pytan wziat si¢ finat spektaklu. Jak sobie poradzid
z taky tragedig — utraty milosci, utraty dziecka, utraty kogo$ najblizszego.
Jak sobie poradzic? Tylko z pomocy tej pierwotnej sily zycia, biorace;
si¢ tez ze smiechu. Nasz final jest nieidealny. I taki ma by¢. Ostatnia
piesn jest wlasciwie jedyng, ktora powstata jako nasza ingerencja w ten
Swiat. Jest to kompozycja Dawida Suleja Rudnickiego, tekst napisal
Wiodzimierz Szturc. Ostatnia zwrotka: ,,Jasio konie poit / Kasia wode
brafa / Jasio jej zadpiewal / Kasia zaptakala”, oczywiscie jest z poezji
ludowej, ale do muzyki Dawida. To jest nasz wktad i nasza uzurpacja.
Ale to, co jest powiedziane wczeéniej: ,,Zagraj mi muzyka / Niech
ustysz¢ granie / Znowu slorice wzejdzie / Nowy dzien nastanie”, to
jest to, w co uwierzylismy: Ze pieSn moze sprawic, ze co$ sie wskrzesi

| odbuduje w cztowieku. Nadzieja? Wielokrotnie w tych dokumentach,

ktore ogladali$my, padaty stowa, ze gdyby nie muzyka, ci ludzie nie byliby
w stanie przezyc tylu tragedii. Gdyby nie pieén, nie byliby w stanie sie

obroni¢ przed ostrymi kantami zycia.

LAPICKA W jaki sposob wybierata Pani utwory dla konkretnych
wykonawcow?
'

KAIM To si¢ uktadato whasciwie w toku pracy. Oni ujawniali swoje
emocje, formultowali opinie, a ja obserwowalam. W Dominice Guzek,
w jej poczuciu humoru, w jej niezaleznosci, znalaztam zalazki femi-
nizujgcej Mlodej. W Agnieszce Koscielniak, ktéra jest petna liryzmu
- determinacjg¢ i dramatyzm wywolany prostotg piesni. Przenikliwg
inteligencj¢ Janka Marczewskiego musielismy troche zmyli¢, po to, zeby
wejsC w pelni¢ naiwnosci i w organicznej sile, a nie w analizie, znalez¢
podstawowe narzgdzie sprawcze. To byly fascynujace préby. Z kolei
Lukasz Szczepanowski jest aktorem bardzo intuicyjnym, zmystowym
i poprzez cialo wlasciwie wyraza wszystko, co sie dzieje z postacia. A cialo
nie zaklamuje, kiedy je uwolnimy, uwolnimy myélenie. Cialo jest najbardziej
autentycznym nosnikiem energii, jest nieprzewidywalne. I wreszcie Wero-
nika Kowalska, ktéra przynosita nam piosenki swojego dziadka, swoich
wujkow. Ona pochodzi zdomu, w ktorym sie Spiewa, jej rodzina muzykuje.
Weronika byla naszg ,,specjalistka” od ludowizny, bo sie po prostu z tego

kregu wywodzi. Dzigki temu mogta nas prowadzic¢ przez te historie.
LAPICKA Jej organiczno$c jest naprawde zachwycajaca.
KAIM To, ze Weronika ma fragment improwizacji w spektaklu, wynika

oczywiscie z jej niezwyklej osobowosci i talentu, ale tez z tego, ze ona

ma te baze piesni ludowej wyryta w sobie.
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EAPICKA Czy Weronika ma wyksztalcenie muzyczne?

KAIM Tak, jest po szkole muzycznej, umie grac na skrzypcach, co wida¢
na scenie. Gra tez na saksofonie.

LAPICKA Powiedziala Pani, ze jednym z podstawowych obowigzkéw

nauczyciela jest budzenie odwagi. A kto obudzil ja w Pani?

KAIM Oj, powazne pytanie. Mam duzy szacunek do starych ludzi i taka
osobg, z ktorej bardzo duzo wziglam do spektaklu, jest moja babcia Ania
z podkieleckiej wsi. Drobna, silna kobieta o wielkiej sile Zywotnej. Babcia
Ania hodowata pszczoty i przez cale zycie, do dziewiecdziesigtego roku
zycia, nosifa na swoich plecach ci¢zkie torby z miodem na sprzedaz.

Nie mam metody uczenia i nie chcia-
tabym jej mieC. Metoda moze rodzic
schemat, a spotkanie ze studentem
to podazanie za jego indywidualnoscia.
Ewa Kaim

Narzekala na $wiat, ale tez $miala si¢ z niego. I to byla jej odwaga
zycia. Sens, ktory sobie narzucila babcia Ania, to byt sens pracy. Bez
komplikacji. Natomiast jesli chodzi o moje zycie zawodowe... W PWST
mialam zajecia z wybitnymi osobowosciami i §wietnymi pedagogami:
[zabelg Olszewska, Bogdanem Hussakowskim, Jerzym Trela, Wlodkiem
Szturcem, ktore bardzo mnie zmienily i zdeterminowaty do poszukiwan
mojej wlasnej drogi. W teatrze? Mysle przede wszystkim o spotkaniach
z Pawlem Miskiewiczem, z Jerzym Grzegorzewskim, ze Stasiem Radwanem
1 z moimi kolegami aktorami, bo to zawsze mi si¢ wydawalo najistotniejsze
- spotkanie z partnerem, z drugim czlowiekiem na scenie. Nie wyobrazam

sobie grania w monodramie.

LAPICKA Kiedy przygladalam sie Pani drodze zawodowej, znalaztam
recenzj¢ z ,, leatru” autorstwa Andrzeja Wanata, z roku 1995, w ktorej

jest mowa o Pani debiucie. Zapewne ja Pani zna?
KAWM Tak.

tAPICKA Andrzej Wanat napisal o Pani roli w Reformatorze w rezyserii
Rudolfa Zioty: ,No i Ewa Kaim w roli Lubki: troche niepewna w gescie, ale
grajaca czysto, prawdziwie, silnie. Dobry debiut!”. Jak Pani wspomina

ten moment?

KAIM Bolesnie. Bylam bardzo niepewna i ta moja niepewno$¢ przejawiala

sie wlasnie w gestach.
LAPICKA Wracamy do tego, o czym Pani mowita, ze ciato oddaje emocije.

KAIM Dokladnie tak. I teraz podstawowg rzecza, ktorg probuje przekazac
studentom na samym poczatku, jest to, Zeby rozpoznali swoje emocje
w ciele. Dotarcie do takich czystych instynktow jest bardzo trudne, ale
to jest niestychanie wyzwalajace, potrzebne i oczyszczajace. Pamigtam,
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jak duzo czasu zaje¢lo mi dojscie do tego, ze podstawowe ¢wiczenia
cielesne — nawigzujac do doswiadczen Grotowskiego i Meyerholda - to

jest wlasnie uruchamianie energii ciala, wychodzenie do emocji poprzez
ciato. To jest tez oddanie ciata na uzytek spektaklu czy techniki. O tym
mowi Krystian Lupa: ,,$nigce ciato”, czyli to cialo, ktére juz sie oddaje
danemu tematowi i mysli tylko tym tematem. Funkcjonuje w temacie,
bez uzycia glowy, nawet nie wiedzgc, co robi. Ono zaczyna mie¢ swojg
inteligencje.

LAPICKA Miata Pani okazje pracowaé z réznymi twércami - od
miodszego pokolenia: Wiktora Rubina, Marcina Libera, Jana Klaty,
do klasykow: Jerzego Jarockiego, Jerzego Grzegorzewskiego. Nie jest
Pani aktorkg jednego rezysera, jednego stylu. Staralam sie znalez¢ jakis
klucz do Pani aktorskiej drogi, ale nie znalazltam. :

KAIM Zdecydowanie nie ma klucza.
L APICKA S3 jednak odmienne style pracy.

KAIM Dzigki temu, ze spotkalam si¢ z takimi osobowos$ciami i kazda
z nich ode mnie wymagata wspoltworzenia spektaklu, a nie tylko bycia
elementem w grze, mam pewien warsztat, z ktérego korzystam w kazdej
nowej pracy. Staram si¢ mie¢ otwartg glowe. Nie zamykac jej na innego,
na nowe widzenie $wiata, ktore, owszem, moze by¢ dla mnje na samym
poczatku trudne do przyjecia. Wszystkie role, ktére zagratam, to jest
dla mnie jakas$ droga. Nie konsumuje tych rél, nie zatrzymuje sie przy
nich. Nie tkwig w historii, tylko staram si¢ ogladac rzeczywisto$¢, ktora
mnie otacza. Przygladam si¢ ludziom i jestem ich ciekawa. Tak traktuje
prace. Ja nie mam zamiaru zapisac si¢ w historii teatru. Interesuje mnie
sam proces powstawania spektaklu i proces spotykania sie z ludZmi.
Proby, jakie zaczeliSmy z Krystianem Lupg do krakowskiej wersji Miasta
snu — niestety do premiery nie doszlo — na zawsze zostang w mojej
pamigci. To byto dla mnie mocniejsze spotkanie niz niejedna premiera.
Przerwanie prob z Lupg spowodowalo we mnie wielki brak. To dla mnie
rodzaj marzenia o pracy. Teraz - w zawieszeniu. Z kolei moje zycie
prywatne jest dla mnie najwazniejsze. To juz jest kwestia priorytetow.
Co z tego, ze zagram jedng rol¢ wigcej, skoro nie bede uczestniczy¢
w moim realnym zyciu. I nie przekaze tego, co chcialabym przeka-
zac¢, moich mysli i mojej energii, swoim najblizszym. To nie mialoby
sensu.

LAPICKA Na koniec chciatam zapytac o Stary Teatr, w ktérym Pani
na co dzien wystepuje. Jak Pani patrzy na zmiane estetyki, ktéra moze
si¢ tam dokonac wraz ze zmiang dyrekgji?

KAIM Na pewno patrz¢ na to z obawa. Jezyk, ktory zostat wypracowany
przez Janka Klate jako dyrektora, wydaje mi sie bardzo odwazny,
roznorodny i ciekawy. Nie chcialabym, Zeby teraz odszedt. Spektakle
takie jak Podopieczni w rezyserii Miskiewicza, Wesele Klaty, Platonow
Bogomotowa, Hamlet Garbaczewskiego, Nie-Boska komedia Strzepki,
czy tez Kopciuszek Smolar - to sa naprawde bardzo dobre propozycje
teatralne. Pokazujg rozne wizje rzeczywistosci, ale przede wszystkim sa
swietne artystycznie. Bardzo bym chciala, zeby nasz teatr kontynuowat te
droge. Zeby historia teatru artystycznego, nie politycznego, budowana
w Starym Teatrze, toczyla sie nadal.



