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KiedyS mityczng istotg i ideatem sztuk scenicznych wydawata sie
poezja, potem - konstrukcja. Dzis jest nig ciato w ruchu.

CENTRUM SALI W NIEMAL CERE-
monialny sposob poruszaja sie
dwie kobiety w czerwono-zottych stro-
jach, przypominajace tandetne zywe
maskotki wciskajace na ulicach ulotki
reklamowe. Tym razem sa to smoki, bo
z tyhu do kombinezonow majg przycze-
pione dhugie grube ogony z tuskami. Ko-
biety-smoki wykonuja powolne, sforma-
lizowane ruchy, czesto kianiajg si¢ sobie,
wywolujac jednoczesnie skojarzenia
z dworami europejskiego baroku 1 Azji.
Te drugie zwyciezaja, bo po chwili jedna
z performerek zostaje na scenie 1 wyko-
nuje dluga sekwencje z wachlarzem, na-
wiazujaca juz wprost do japonskiego
tanca dworskiego buy0. Ale wszystko to
dzieje si¢ do muzyki granej na zywo przez
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zespol o jak najbardziej wspolczesnym
skiadzie, kojarzacym sie raczej z koncer-
tami rockowymi niz z jakagkolwiek mu-
zyka dworska. Za plecami tanczacych, na-
przeciwko estrady, na ktorej ustawione
sa instrumenty, wielka glowa przewro-
conego na bok klasycznego posagu boga
czy wodza patrzy na to wszystko pustymi
oczyma obalonej przesztosci.

Naga kobieta porusza si¢ bardzo po-
woli w niemal pustej przestrzeni, w kto-
rej dopiero pozniej ujawnia swoja obec-
noS¢ roznoksztattne i umieszczone w roz-
nych miejscach 1 pozycjach powierzch-
nie odbijajace 1 odksztalcajace jej ciato.
To ono jest tu najwazniejsze. To na nie
uczymy sie patrzec, podczas gdy ono
samo zdaje sie uczyc, jak byc patrzonym
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Scena ze spektaklu ,,Expiria” w rezyserii Agnieszki Kryst. Cvkl ,,Poszerzanie pola”, 15 stycznia 2021 r.

bez utraty swojej niepowtarzalnosci i in-
tymnosci; bez seksualizacji, ale 1 bez spro-
wadzania do jakiegos czystego obiektu.

Performerka przyjmuje pozycje, zatrzy-
muyje ja na chwile, by potem powoli prze-
tanczyc¢ swoje cialo do kolejnej. Dzieje sie
to powoli 1 bez ostrych ciec, ale powie-
dzie¢, ze ten ruch jest ptynny, byloby fat-
szem. Rytm dzialania jest medytacyjny,
wymaga uwaznosci. Wspottworza go
dzwieki, ktorych wychowane w sposob
klasyczny ucho nie uznaloby za muzyke
—szum o subtelnym rytmie przypomina-
jacym oddech. Jakby$smy byli u jakiego$
poczatku, albo u samego rdzenia oczysz-
czajacej sie ze znaczen kobiecej cielesno-
Sci, ktora usituje zaistniec jako taka.

Pomiedzy

Dwa przedstawienia, z ktorych pochodza
sceny, opisane wyzej w sporym trudzie
poszukiwania stow, powstaly w ramach
programu choreograficznego ,,Poszerza-
nie pola”, realizowanego wspoélnie przez
Nowy Teatr w Warszawie 1 Art Stations
Foundation z Poznania. Jego druga od-
stona, mimo ogloszonego kilka dni wcze-
Sniej otwarcia teatrow, odbyla sie online
w weekend 12-14 lutego.
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Pandemia naznaczyla ja podwojnie:
w ostatniej chwili trzeba byto odwolac
premiere ,Silenzio!” Ramony Nagab-
czynskiej, bo jedna z tworczyn zacho-
rowala. Zamiast zapowiadanych trzech
zaprezentowano wigc dwa przedstawie-
nia: ,Salvage” wedlug konceptu Kata-
rzyny Wolinskiej, z ktora choreografie
wspoltworzyla i wykonata Hana Umeda,
oraz ,Expiri¢”, wymyslong, skompono-
wang choreograficznie 1 wykonang przez
Agnieszke Kryst.

Kuratorka ,,Poszerzania pola”jest jedna
z najwazniejszych postaci polskiej sztuki
przedstawieniowej ostatnich dekad — Jo-
anna LeSnierowska. Absolwentka kra-
kowskiej teatrologli, od lat walczy o stwo-
rzenle w Polsce nowoczesnej sceny ta-
necznej. Sama dziatajac jako performerka
1 choreografka, znaczaco wpltywa na
ksztalt polskiej sztuki scenicznej przede
wszystkim jako kuratorka programu
Stary Browar Nowy Taniec, realizowa-
nego od 2004 r. w ramach Fundacji Gra-
zyny Kulczyk. To dzigki niemu wielkie
centrum handlowe, jedno z miejsc naj-
bardziej znienawidzonych przez wspotl-
czesng kulture niezalezna 1 alternatywna,
stalo sie mekka stale rosnacego w site Sro-
dowiska, ktore samo ma problemy z pre-
Cyzyjnym nazwaniem wiasne]j praktyki.

Dzigki ogromnej popularnosci Piny
Bausch, ktora terminu Tanztheater uzy-
wala nie tylko jako nazwy wlasnej swo-
jego zespolu z Wuppertaluy, ale rowniez
jako nazwy gatunkowej, a takze dzigki
pionierskiej dziatalnoSci Conrada Drze-
wieckiego, tworcy Polskiego Teatru
Tanca w Poznaniu, istnieje u nas tenden-
cja, by kazde nieklasyczne przedstawie-
nie taneczne wigzac z teatrem. Poza Pol-
ska ten zwiazek tez bywa dostrzegany, ale
np. w Swiecie anglosaskim czesciej chyba,
zapewne dzigki posrednictwu perfor-
mance art, wiaze sie cala te grupe zjawisk
ze sztukami wizualnymi.

W manifeScie programu ,,Poszerzania
pola”, ktory przypomina te podwajne nie-
bezpieczne zwiazki, obszar dzialan arty-
stycznych, o ktéorym usituje tu mowic,
lokowany jest w tradycyjnej juz pozycji
,POMIEDZY”: ,W szczelinie, ktora czeka,
by z rozmyslem w niej zamieszkac i uczy-
nic coraz bardziej widzialng (i widziang)
przestrzenia autonomicznej choreogra-
fii. W szczelinie, ktora od lat 70. zdazyla
sie juz mocno poszerzyc¢ odslaniajac swe
operacyjne pole — terytorium choreogra-
fi1 Swiadomie 1 garsciami czerpiacej z In-

Powiedzmy jasno: to,
co z braku lepszego okreslenia
nazywa sie sceng taneczna,
jest od trzech dekad
najbardziej konsekwentnie
1 najciekawiej rozwijajaca
sie dziedzing polskich sztuk
przedstawlieniowych.

nych dyscyplin, konstruujacej wlasny
dyskurs, 1 domagajacej si¢ wlasnej mapy”.

Tym razem nie chodzi wigc o prog,
przejscie pomiedzy jakimis wydzielo-
nymi obszarami. ,Poszerzanie pola” za-
klada wytworzenie miejsca wlasnego
1 przeniesienie go ,,z dostownych 1 meta-
forycznych peryferii w samo centrum”.
Nie mozna wiec juz mowic o teatrze
tanca, sprowadzajacym komponowany
ruch do akcesorium. W tym poszerza-
nym 1 poszerzajacym si¢ stale obszarze
miejsce centralne ma zaja¢ autonomiczna
sztuka choreografii.

Ruch
dramatycznie wypowiadany

Od ponad stu lat w obrebie szeroko rozu-
mianych sztuk przedstawieniowych za-
chodzi proces, ktory w wielkim skrocie
1 uproszczeniu nazwac by mozna zwro-
tem choreograficznym. Polegatby on na
stopniowym procesie wypilerania sztuki
dramatycznej, sztuki inscenizowania li-
teratury przez sztuke choreograficzna,
ktorej sednem jest kompozycja ruchu
w przestrzeni. Dla pierwszej pojeciem
1 ideg naczelna jest stowo, dla drugiej
—clato w ruchu.

Zwrot choreograficzny w Polsce nie
jest jakim$ szybkim piruetem czy re-
wolucja. Zachodzi powoli, ale bez trudu
mozna zaprezentowac historie polskie;
sztuki przedstawieniowej ostatnich po-
nad stu lat jako opowies¢ o tej zmianie.
Juz w 1913 1. Leon Schiller, ojciec no-
woczesne] inscenizacji w Polsce, napi-
sal, ze istota sztuki teatru nie jest stowo,
ale ,ruch dramatycznie wypowiadany”.
W pozniejszych przedstawieniach (czego
dtugo nie zauwazali teatrologowie) Schil-
ler postugiwat sie precyzyjna choreogra-
fia ttumow, nad ktorg pracowala zazwy-
czaj Tacjanna Wysocka, tancerka 1 na-

uczycielka tanca, tworczyni popularnego
zespolu Tacjanek, znanego z wystepow
w rewiach i kabaretach, ale prezentuja-
cego tez wlasne choreografie.

Wysocka to tylko jedna z wielu arty-
stek, ktore w okresie miedzywojennym
tworzyly dlugo zapomniane podwaliny
pod polska sztuke choreografii. Co cie-
kawe, moze ze wzgledu na Sciste zwiazki
z przedstawieniami komercyjnymi i te-
atrem, nie ona stanowi glowna postac
swoistej archeologii choreografii dokony-
wanej w Polsce od lat go. Chetniej mowi
si¢ 0 Janinie Mieczynskiej, tworczyni za-
tozonej juz w roku 1912 w Warszawie
Szkoty Rytmiki 1 Tanca Artystycznego,
uczennicy Emile’a Jacques-Dalcroze’a,
stale wspotpracujacej z Mary Wigman,
najwazniejsza kreatorka ,tanca wyrazi-
stego”. Albo o jej uczennicach Poli Niren-
skiej (takze uczennicy 1 kochance Wig-
man) 1 Ziucie Buczynskiej, ktore w 1934 .
zostaty laureatkami Miedzynarodowego
Konkursu Tanca w Wiedniu. Jeszcze rza-
dziej w tych archeologicznych opracowa-
niach wspomina si¢ o choreografii rozwi-
jajacej sie w Srodowisku teatru ekspery-
mentalnego, chocby o Jacku Pugecie, kto-
rego wystepy taneczne stanowily atrakcje
najwazniejszej sceny awangardowej lat
30.—krakowskiego Cricotu.

A to wlasnie awangarda teatralna, juz
powojenna, uczyniia ,ruch dramatycz-
nie wypowladany” jednym z najwazniej-
szych srodkow wyrazu. Tadeusz Kan-
tor, Jerzy Grotowski, Jozef Szajna, Jerzy
Grzegorzewski i oczywiscie Henryk To-
maszewski, cho¢ nie moga by¢ uznani za
artystow tanca, w sposob zdecydowany
wplyneli na rozwoj choreografii. Doko-
nywane przez nich rewolucje sceniczne
moga by¢ wszak widziane jako rézne
drogi odejscia od literatury dramatycznej
na rzecz dramatycznej choreografii. Po-
ruszajace si¢, umuzycznione cialo staje
sie w ich twdrczosci centrum laczacym,
zapisujacym 1 rozgrywajacym najwaz-
niejsze tematy epoki: pamiec, traume,
pragnienie, Smierc i dazenie do ich prze-
kroczenia. Wystarczy nieco tylko zmie-
nic perspektywe, by zobaczyc, ze najwaz-
niejsi polscy tworcy teatralni II polowy
XX wieku tancza w ciemnosciach, ktore
kryja ziemig.

Gdy zatem w ostatnich dekadach mi-
nionego stulecia, najpierw dzieki Conra-
dowi Drzewieckiemu, potem Ewie Wyci-
chowskiej, Jackowi Luminskiemu, Lesz-
kow1 Bzdylow1, Katarzynie Chmielew-
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Scena ze spektaklu ,Salvage” w rezyserii Katarzyny Wolinskiej. Cvkl ,,Poszerzanie pola”,
27 stycznia 2021 7.

skiej, Mikotajow1 Mikolajczykowi, a na-
stepnie calej fali mtodszych tworczyn
1 tworcow zaczyna sie ustanawiac auto-
nomiczne pole sztuki choreograficznej,
ma ono zaplecze nie tylko w europejskim
teatrze tanca czy amerykanskim modern
1 postmodern dance, ale takze, a moze
przede wszystkim — w dokonaniach pol-
skiej neoawangardy teatralnej1teatru al-
ternatywnego. By¢ moze wilasnie dzieki
temu to pole ,pomiedzy” stato si¢ tak zy-
zne, ze dziS stanowl jeden z najciekaw-
szych obszarow polskiej sztuki.

Sceny jutra

Pow1edzmy jasno: to, co z braku lepszego
okreslenia nazywa sie scena taneczna,
jest od trzech dekad najbardziej konse-
kwentnie 1 najciekawiej rozwijajaca sie
dziedzing polskich sztuk przedstawienio-
wych. Po okresie nieuchronnej fascynacji
dlugo nieznanymi osiggni¢ciami Swiato-
wych gwiazd choreografii, takich jak Jo-
sef Nadj, Lloyd Newson, Anne Teresa De
Keersmaeker czy Wim Vandekeybus, po
odbyciu przyspieszonego kursu rozno-
rodnych metod nowoczesnego tanca na
czele z butO i contact improvisation, pol-
skie artystki i artysci zaczeli coraz Smielej
tworzy¢ propozycje wiasne.

Widzowie 1 krytycy zapatrzeni w stary
1 nowy teatr dramatyczny, w Jarockiego,
Lupe czy Warlikowskiego (z tej perspek-
tywy to w zasadzie wszystko jedno),
mogli tego w ogole nie dostrzegac. Ale
stopniowo rosta grupa ludzi, dla kto-
rych wazniejsze niz kolejna premiera
wedlug Bernharda byly spotkania Pol-
skiej Platformy Tanca, premiery kolek-
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tywow Dada von Bzdiilow i Bretoncaffe
czy nowy projekt niezyjacego juz niestety
Rafala Urbackiego. Swoiste ukrycie tych
zjawisk, majacych przelomowe znacze-
nie nie tylko w kontekscie wewnetrz-
nych procesow artystycznych, ale takze
z perspektywy antropologii, pedagogiki
spolecznej 1 szeroko rozumianej poli-
tyki, wynika z jednej strony ze stabosci
krytyki, braku jezyka i skutecznych na-
rzedzi zmiany nastawienia publiczno-
§ci, wciaz orientujacej sie raczej na reper-
tuarowy 1 instytucjonalny teatr drama-
tyczny 1 muzyczny, a z drugiej — ze stabo-
sci instytucjonalne;.

Dzieki integracji i przemyslanej akcji
srodowiska ministerstwo kultury powo-
talo wprawdzie w 2010 r. Instytut Mu-
zyki 1 Tanca, ktory odgrywa wazna role
w umacnianiu Swiadomosci odrebnosci
sztuki choreograficznej, ale nie sposob
nie zauwazyc, ze polaczona z muzyka,
a takze z baletem 1 tancem ludowym, cho-
reografia wspolczesna takze i tu jest nieco
na uboczu. Trudno tez uznac inne istnie-
jace od lat, wazne osSrodki za zajmujace
pozycje centralng. W efekcie choreogra-
fia to dzi$ w Polsce sztuka wyjatkowo roz-
proszona, istniejagca w mnogosci form or-
ganizacyjnych, estetyk, programow ide-
owych, strategii artystycznych 1 mediow.

To rozproszenie stanowi jej oczy-
wistg stabos¢ ,,rynkowa”, skutkujaca
chocby tym, ze kolejne przedstawie-
nia pokazywane sa bardzo rzadko,
niekiedy tylko raz czy dwa — na za-
konczenie projektu, w ramach kto-
rego powstaly. Kiedy jesienig rozma-
wiatem z twdrcami Swietnego, a nie-
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mal nieznanego szerzej zespotu o.de.la
z Rzeszowa —narzekali przede wszystkim
na to, ze nie maja gdzie grac i w sposob
wzglednie stabilny pracowac. To los wigk-
szo$ci zespotow choreograficznych w Pol-
sce. Artystki 1 artysci tworza wiec nieza-
lezne kolektywy, jak warszawskie Cen-
trum w Ruchu, albo wspotpracuja z po-
tezniejszymi instytucjami (Sztuka Nowa
jako jeden z podmiotow Centrum Perfor-
matywnego SZKOLA w Warszawie).

W ostatnich latach niektore teatry in-
stytucjonalne, takie jak warszawskie
Studio czy Nowy, organizujq wiasne pro-
gramy choreograficzne, majace charak-
ter prezentacji impresaryjnych lub pro-
jektow rezydencjalnych. Z pewnoscia
przyczyniaja si¢ one do wzmocnienia
Swiadomosci znaczenia 1 wartosSci cho-
reografii, ale choc poszerzaja pole, to nie
daja szans na jego stale 1 konsekwentne
zagospodarowanie. Srodowisko od lat po-
stuluje stworzenie Centrum Choreogra-
fi1 Polskiej, finansowanego ze Srodkow
rzadowych i poSwigconego wylacznie tej
sztuce. Bezskutecznie.

Postulat ten z pewnosScia wart jest po-
parcia, bo taka instytucja moglaby przy-
czynic sie do uznania od dawna juz nie-
marginalnej sztuki choreograficzne;.
Z drugiej strony jednak jej szczegolna sita
nieodmiennie zdaje si¢ wynikac z wielo-
Sciirozproszenia, z paradoksalnego wy-
mykania si¢ scalajagcym dyskursom 11n-
stytucjom. Przyjeta przez wspomniang
grupe niezaleznych choreografek 1 tance-
rek nazwa Centrum w Ruchu wydaje sie
stanowi¢ precyzyjna w swej wieloznacz-
nosci formule, opisujaca to, co choreogra-
fia juz dziS zapewnia sztukom przedsta-
wieniowym: ucieczke przed mchem po-
rastajacym te kamienie, ktore przestaja
sie toczyc.

OczywiScie wiaza sie z tym wszystkie
negatywne zjawiska opisywane przez
Bojan¢ Kunst w glosnej ksiazce o arty-
scie w pracy (,Artist at Work. Proximity
of Art and Capitalism”). Trzeba im prze-
ciwdzialag, ale starajac si¢ o zapewnie-
nie jak najbezpieczniejszych, godnych
warunkow pracy artystkom 1 artystom,
trzeba tez uwazac, by nie zniszczyc¢ tego
bogactwa, ktore juz dzi$ tworza. W Swie-
cie, ktorego figura staje si¢ walczace o od-
dech nieruchome ciato podiaczone do
maszyny, clata walczace w skompono-
wanym dramatycznie ruchu o pelnie zy-
cia wydaja si¢ z kazdym dniem coraz bar-
dziej bezcenne. © DARIUSZ KOSINSKI



