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rozmowa z kompozytorem

Muzycznosc

Drzenika

,Muzyke 1 sport wiele tgczy. Tu rowniez sg sprawnosci:

wezmy chocby
Poza wymiarem

Dianistow, koordynacja ich rak to jest kosmos.
filozoficznym i estetycznym, to jest de facto

sport. Interesuja mnie te zwigzki. Chciatbym kiedys zrobic

spektak

czy koncert inspirowany jazda samochodem” — mowi

kompozytor Dominik Strycharski w rozmowie

z Piotrem Tkaczem-Bielewiczem.

PIOTR TKACZ-BIELEWICZ Skad wzial sie¢ pomyst, zeby widzow
Jgdra ciemnosci w Teatrze Powszechnym w Warszawie wyposazy¢
w stuchawki? Cho¢ w spektaklu mamy teatr zywego planu z aktorami
na scenie, to glownym medium wydaje si¢ by¢ dZzwiek, to on prowadzi
w tej podrozy przez Afryke.

DOMINIK STRYCHARSKI To byta koncepcja Pawta Lysaka, ktdry jest
mistrzem stuchowisk. Zapytal mnie, czy bylbym zainteresowany
takim rozwigzaniem, a ja odpowiedzialem mu, ze to §wietny pomys.
Wyjsciowo spektakl miat by¢ realizowany w formie stuchowiskowej,
cho¢ nie wiadomo bylo jeszcze, jak to si¢ skonczy. Ale wiedzieli$my,
ze chcemy dac ludziom stuchawki, zeby byto to bardziej zmystowe
dos$wiadczenie. W czasie prac okazalo si¢, ze Pawel mysli bardziej
radiowo, a ja jednak dzwiekowo-koncertowo-muzycznie. Docierata sie
wigc ta formuta, ktora nie jest do konca stuchowiskowa, tzn. bardziej
stuchamy, niz oglagdamy, ale muzycznie to nie jest shuchowisko. Jest tam
bardzo duzo muzyki jako takiej, a w stuchowiskach jest odwrotnie,
glownie dziata glos ludzki. A tutaj tworzymy caly éwiat, atmosfere.
Zamys} byt Pawla, a forme wykuwaliémy wspélnie, z wieloma moimi
pomystami. Przystuzyt sie tez Kuba Sosulski, dzwigkowiec i producent,
ktérego zaprositem do wspolpracy: skonstruowal kopie binauralnego
mikrofonu, ktéry ma swoja role na scenie — nie chcieli$my inwestowaé
masy pieni¢dzy w te zaawansowang, ale nie zawsze przekladajaca sie na
ciekawy efekt technologie. A on go skonstruowat z dwéch porzadnych
mikrofonéw na bazie kopii ludzkiej glowy.

TKACZ-BIELEWICZ Nie wiem, na ile chcesz ujawnia¢ kulisy produkciji,
ale czy wymagalo to wigcej pracy niz Twoje standardowe, jesli mozna
to tak ujaé, dziatania przy spektaklu?
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STRYCHARSKI Na pewno. Cho¢ w zasadzie przy kazdym spektaklu
jest tyle samo pracy, niezaleznie od tego, czy trwa godzine, czy trzy.
Ale jest to po prostu inna praca. Akurat w Jgdrze ciemnosci gram
na zywo, wiec wtedy mam mniej pracy w domu - nie musze niczego
wczesniej miksowac. Rzadko si¢ zdarza, Zze wracam do domu po prébie
i nie musze nic dalej z ta3 muzykg robic¢. Natomiast bylo to zarazem
strasznie ciezkie, bo musialem w zasadzie od zera wymyslié teatralno-
-dzwigkowy jezyk. Robilem przedtem stuchowiska, ale tutaj trzeba byto
popracowac nad formulg. Musialem odpowiedzie¢ sobie na pytanie,
o czym to jest — dzwigkowo: co to jest, jaka to jest forma, jaka to jest
przestrzen, jakimi srodkami to opowiadamy. Wbrew pozorom moz-
liwosci jest wiele. Wrecz za duzo, wigc pewne pomysty sie pojawiaty
i wypadaty, na przykiad wczesniej nagrane przestrzenie dzwigkowe,
wiatru czy morza. Bo takie rzeczy tez rozwazalismy, ze moze nie ma
sensu sili¢ si¢ na wykonywanie wszystkich dzwigkéw na zywo, tylko
trzeba co$ nagrac i odtworzy¢. Ja w koncu powiedzialem, ze sie nie
zgadzam, Ze chciatbym, Zeby to wszystko bylo organiczne, ze cokolwiek
brzmi na scenie - jest z tej sceny. Czy jest to nagrywane wczesniej,
ale przez nas, czy grane i nagrywane w trakcie spektaklu. Aktorzy
musieli tez wlozy¢ duzo ciezkiej pracy w nauczenie sie dzialania
efektow, na przyklad poglosu oraz dZzwigkonasladownictwa glosem

| przedmiotami.

TKACZ-BIELEWICZ No wlasnie: na ile czules, ze to byto co$ nowego
dla nich i dla reszty zespotu?

STRYCHARSKI Bardzo. I nawet, powiedziatbym, bylo to meczace, bo
pézniej proby odbywaty sie w stuchawkach, aktorzy mieli douszne
bezprzewodowe, ja takich nie lubi¢, wiec mialem nauszne. To bylo
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Dominik Strycharski (1975]

polski kompozytor, flecista, wokalista, performer.
Wspottworca wielu muzycznych zespotow:

m.in. Pulsarus, Organic Panic czy Prophetic Fall.
W swoim solowym projekcie Doministry faczy
elektronike z ambientem i performansem.

Jako tworca muzyki teatralnej wspotpracowat
m.in. z Michatem Zadarg, Pawtem tysakiem,
Wojciechem Klemmem czy Teatrem Bretoncaffe.

nowe 1 musieli si¢ praktycznie od nowa nauczy¢é méwié. Z Pawlem
tltumaczylismy im, co si¢ przedostaje, co buduje historie i narracje dla
odbiorcow, a co nie dziala, w zasadzie zaden tekst nie jest méwiony tak,
jak bylby mowiony normalnie w teatrze. Bo mdwisz to bezposrednio
do czyjego$ ucha, z innym natezeniem, czesto z inng ekspresja, a nawet
intencjg. Dlatego ze jestes w innej przestrzeni dZwiekowej, w zasadzie
mowisz komus do ucha — normalnie jeste$ na scenie i moéwisz w okres-
lonym kierunku, do kogos, na przykiad do kolezanki. A tutaj ten aktor

to opowiada...

TKACZ-BIELEWICZ Do nikogo konkretnego.

STRYCHARSKI Doktladnie. To jest po prostu filmowa sytuacja: grasz,
ze jestes na statku, mowisz do partnera, ale nie mowisz do widza, bo
go nie ma. My nie widzimy tu widzow, ja tylko na poczatku, aktorzy
wiasciwie w jednej scenie. Ich reakcje sa z naszej perspektywy nie-
istotne, bo tez wazne, ze my tych widzow nie styszymy. Bo jesteSmy
odcigci, mamy stuchawki, wiec styszymy siebie nawzajem. Publika
dla nas nie istnieje, to jest bardzo ciekawe do§wiadczenie. Dla aktorow

bardzo Swieze, bardzo inne.

TKACZ-BIELEWICZ Ciekawe, co méwites o wykorzystaniu nagran
terenowych, bo to jest jednak kuszace, zeby przeniesc ten ,,prawdziwy”
Swiat z zewnatrz, ale fatwo tu o ilustracyjnosc, ktéra moze wypas¢

banalnie.

STRYCHARSKI Nagranie terenowe, zrobione wczesniej, czesto splaszcza
komunikat, bo jesli widzisz, jak jest ono zrobione, to masz z tym kontakt.
A kiedy odtwarzasz nagranie jakiegos morza, to jest to pewnego rodzaju
falsz, bo ono nie jest stad. SiegneliSmy po nagrania, bo z realizacja
pewnych dZwiekow na scenie nie mogliémy sobie przez jakis czas
poradzic. Bo czes¢ dzwickow, ktore aktorzy wykonujg, nagrywam na
zywo — czy ich spiewy, czy wodg, ktdrg imituja, czy to, jak udaja morze,
czy kroki, albo tez muzyke grang przez Mamadou. Zapetlam je i one
tworza ztozony pejzaz dZzwigkowy, na ktory sktadajg sie dZwieki nagry-
wane na biezgco i wytwarzane przeze mnie. Musialem sie nauczy¢, jak
nagrywac te dzwigki na scenie, nie majac tych realnych, jak ocean czy
strzatly. Jak to zrobic, zeby kto$ uwierzyl, ze te strzaty leca, ze ja ich nie
mam nagranych, jak je sfejkowac. Wiasnie dlatego si¢ frustrowalismy,
ze moze trzeba je nagrac, bo nie potrafimy tego dzwieku odda¢ na
scenie, nie umiemy osiagnac ich charakteru. Ale potem okazalo sie, ze
te trochg fejkowe dZwigki, jak przelewana woda czy dzwieki tworzone
ustami, bo ja jestem przeciez takze specjalistg od tego, lepiej dzialaja
na scenie — maja energi¢ aktorskg i muzyczng. Czasem wiec jest to
bardziej koncert niz stuchowisko. A te dzwigki nagrane sg po prostu
martwe, one s3 jak powidok. Nie jak widok z okna, tylko jak staby opis
tego widoku. My chcielismy czegos, jak to si¢ mowi, immersywnego,
teraz na TikToku jest moda na ASMR, chcielismy, Zeby wszystko byto

bezposrednie. Do moézgu, do ucha.

TKACZ-BIELEWICZ Gdy o tym opowiadasz, to brzmi to tez jak praca

foley artist — cztowieka, ktéry nagrywa w postprodukji filmu efekty

dzwiekowe.

STRYCHARSKI Zdecydowanie. Mamy maty foley room na scenie. ale
doszlismy do wniosku, ze jesli bedziemy kazda sceng od zera budowa(
w ten sam sposob, od podstaw, przez nagrywanie wszystkiego, to ludzie
zwariujg. W dalszej czgéci spektaklu ich nie interesuje, jak te dzwiek;
powstaj3, bo juz to wiedza. Pawet zainspirowat si¢ stuchowiskam
realizowanymi na zywo z publicznoscig. Wazne bylo twierdzenie
Conrada, ze Jgdro ciemnosci jest o glosie. Ja zaproponowatem Sporo
autorskich rozwigzan, unikatowych rzeczy, ktére przez lata wyprac, .

walem i ktére sprawdzaja si¢ w teatrze.

TKACZ-BIELEWICZ Chciatbym Ci¢ dopytac o teatralny aspekt muzykj

o tzw. performatywno$¢. Przygotowujac si¢ do rozmowy, przypompj.,.
tem sobie, kiedy styszalem (i widzialem) Ci¢ pierwszy raz na Zywo.



To byto w 2007 roku, kiedy na festiwalu Malta, w ramach programu
Stary Browar Nowy Taniec, wystapiles podczas Randki w ciemno,
improwizujac z tancerzem Michaelem Schumacherem. Uderzyto mnie,
jak podkreslates swoja fizyczna obecnosc w przestrzeni, nie uciekates

w muzyke.

STRYCHARSKI Ja chyba mam taki teatralny zmys! - jako dziecko
chcialem by¢ aktorem. Rozumiem energig teatru, nie wiem, jak to si¢
dzieje, ale rozumiem, jak dziala dZwigk w teatrze. Bycie na scenie jest
podniecajgce i ciekawe. Nigdy nie chcialem, Zeby muzyk w teatrze byt
tylko jakims$ cieniem, ktory cos tam gra. Dlatego miewatem role na
scenie, w Ksieciu Niezlomnym, gdzie funkcjonuje jako muzyk i co$
$piewam, czy w Bolestawie Smialym, gdzie jestem postacia w pelnej
charakteryzacji, Rapsodem, ktory ma nawet scen¢ w dialogu z protago-
nistg i go zabija we snie — dzwigkiem wtasnie. A to si¢ wszystko bierze

z pierwszego teatru, w jakim dziatalem, czyli Bretoncafte.
TKACZ-BIELEWICZ Mialem nadzieje, ze do tego dojdziemy.

STRYCHARSKI To byl moj poczatek. Moje pierwsze spektakle to
byt teatr tanca, z moja éwczesng partnerky, amerykanska tancerka
Jennine Willett. Bylem w nich na scenie, bardziej jako flecista. Potem
spotkatem si¢ ze Stawomirem Krawczynskim i jako$ si¢ zgralismy,
razem tworzylismy Teatr Bretoncaffe przez dekade. To tam rodzily si¢
te moje performerskie zapedy, bo ja tego chcialem i on tego chcial -
wyobrazat sobie, ze wszyscy jesteSmy tworcami tego teatru na rownych
prawach. Bylem wigc na scenie wspolnie z tancerzami i tancerkami,
tam zostalo to odkryte. W niektérych spektaklach bylem postacia
z tekstem, z charakteryzacja. Choc¢by Opera Toffi: to byta opera, w ktorej
bytem czterema réznymi postaciami na czterech ekranach. Ten element
performerski byl obecny od poczatku, tylko ze przez wiele lat byt
wygaszony, bo w teatrach instytucjonalnych w pewnym sensie rzadza
jednak aktorzy. To rzadko s3 projekty naprawde interdyscyplinarne.
A Bretoncaffe nie mialo takich barier - mégt by¢ tekst, ale moglo go tez
nie by¢, albo magt istnie¢ w domysle i by¢ performowany.

TKACZ-BIELEWICZ Czy jakies przedsiewzigcia Bretoncafte szczegdlnie
na Ciebie wplynely?

STRYCHARSKI Na pewno spektakl Snic, ktéry gralismy czesto. Mialem
tam swoje wiasne intro dzwigekowo-hiphopowo-performatywne, byty tam
kawatki muzyki wplecione w spektakl, ale byly tez — cho¢ ja nie bytem

Bardzo mato widze juz tradycyjnego
pisania, muzyka zaczeta w teatrze
mowic bardzo ciekawym gtosem.
Kolezanki i koledzy wykorzystuja
swoje doSwiadczenia z muzyki
wspotczesnej, czeqo sie wczesniej,
Jak uwazam, bano.

Dominik Strycharski
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nigdy tancerzem - fragmenty grane wspolnie z tancerkami. Najwaz-
niejsze jednak bylo samo doswiadczenie dziesigcioletniej pracy ze
Stawkiem i z ekipg nad jezykiem teatralnym. Nad przekroczeniem
tego leku, ze gdy nie mam instrumentu, to jestem nagi, ze gdy jestem
na scenie, to od razu musze graé. Co jest oczywiscie super dla muzykow. ..
komunikuje: nie jestem aktorem i nie chce by¢. Natomiast tam ta praca
polegala na przekraczaniu. Dla mnie pierwszy makijaz w zyciu byt
bardzo trudny. Teraz sie z tego $mieje, ale na przelomie wiekdw w Polsce
facet, ktory nie byt klaunem i nagle sie malowat - to bylo dla mnie
przekroczenie. Tak naprawde si¢ wstydzilem, pamigtam, ze gdy przejez-
dzalismy samochodem na nagrania wideo z jednej lokacji w Warszawie
do drugiej, to ja si¢ zakrywalem. Dzisiaj mamy bardziej réwnosciowe
podejscie, tematy queerowe weszly do kultury, $wiat jest inny. Tak wiec
cala ta praca byla wazna z powodu tych przekroczen i wykuwania sie
jezyka teatralnego. Bo zawsze wystgpowalem na zywo, a muzyke robitem
swoim glosem z elektronika i fletem, to wtedy powstat ten jezyk, ktorego
uzywam do dzisiaj. Ten organiczny jezyk muzyki teatralnej, gdzie
elektronika wynika z wokalu, a wokal z elektroniki. To czesto jest
bardziej organiczne niz tworzenie przy uzyciu syntezatora, fortepianu
czy smyczkow - to sa brzmienia, ktore odchodza, smyczki obecnie to
jest jakis cytat, cho¢ Radwan pisal glownie na orkiestre, Konieczny na
instrumenty klasyczne. Teraz si¢ od tego odchodzi, cho¢ tworcy muzyki,
ktérzy sa w moim wieku, a wywodza sie z akademii, mysla nadal jak

kompozytorzy klasyczni, piszg nuty.
TKACZ-BIELEWICZ Musi by¢ utwor i sie go wykonuje.

STRYCHARSKI No i tez musi by¢ instrument pochodny klasycznemu...
A ja w polowie spektakli, ktére gram na zywo, nie uzylem ani jednego
»klasycznego” dzwigku. Jest tylko wokal i elektronika. Oczywiscie
w odbiorze jest wyczuwalny pewien rytm - i bardzo dobrze, bo o to mi
chodzi - ale przez to, ze jest zaspiewany, ma inng organike niz rytm
z perkusji jazzowej czy elektronicznej. To sa jednak troch¢ inne jezyki,
ktére podswiadomie si¢ czyta: to jest perkusja techno, a to jest perkusja
z oddechu. I ta druga inaczej dziata, bo jest ludzka. To sa te odkrycia,
ktérych dokonatem wilasnie w Bretoncaffe.

TKACZ-BIELEWICZ W szerszej perspektywie to jest w jaki$ sposdb
paradoksalne, bo wiadomo, ze s szacowne instrumenty o wielowiekowej
tradycji, ale instrumentem najblizszym, ktory wszyscy posiadamy, jest

glos, wigc jego zastosowanie jest w zasadzie oczywiste.

STRYCHARSKI Sa przypadki, gdzie taka muzyka nie dziata, akurat
ostatnio zrobilem kilka hilmoéw, gdzie w ogdle nie $§piewam. Fortepian
ma znowuz inne konotacje. Bretoncaffe miato swoj nadrzedny klimat,
to byl performatywny teatr ciala, teatr ruchu, dlatego ten glos jest
blizszy ruchowi. Byt jeden spektakl, gdzie nie robitem tych rzeczy,
nie stosowatem beatboxu ani muzyki opartej na $piewie czy wokalu
z elektronika, tylko gratem na syntezatorze, w innym moj kolega grat
na perkusji, byt tez saksofonista. Ale to jedna z niewielu sytuacji, w ktérych
odszedtem od glosu. Jeszcze innym tematem, odrebnym, sg spektakle

dla dzieci.

TKACZ-BIELEWICZ A skoro juz wspomnialtes kompozytorow akade-

mickich, to moze warto powiedzie¢, ze coraz czesciej zdarzaja sig takie

czytaj dalej ’




L CE TRV LR DE L
[\ j|rir=_rﬂrﬂﬁ_}h|

42 Lupzie/ DomIN
| BEBUALL v AR STT AVRE PR A Al e T

projekty — czy to z ich inicjatywy, czy zespoléw muzyki wspdtczesne;
- ktore dobrze sprawdzilyby sie zarowno w teatrze, jak i na festiwalu
muzycznym. Dla mnie to jest bardzo ciekawe, ze przychodza osoby ze
swiata muzyki, czyli jakby od drugiej strony, i tworzg cos, co nawet jesli
nie jest spektaklem, to na pewno jest performansem. Tak odbieram
efekt Twojej wspotpracy z festiwalem Sacrum Profanum, przy okazji

ktorej ujawniles jeszcze jedno swoje oblicze.

STRYCHARSKI Chciatbym, zeby Box of Boxing byt pierwszym z serii
utworow pokazujacych zwigzki muzyki i sportu. Mam tez wiele po-
mystow na pewnego rodzaju integracje muzyki z innymi dziedzinami
zycia, co zreszty nie jest oryginalng koncepcja, bo tego przeciez dotyczyty
niektore rozbudowane kompozycje Johna Cage’a. Na pewno jest tez
wielu kompozytoréw wspolczesnych, ktérzy sie tym zajmuja. Natomiast
mnie fascynuje, gdzie i na ile muzyczno$¢ przenika do rzeczywistosci,
€O moze nam mowic, co moze znaczy¢. Okazuje si¢, ze moze przenikadé
wszedzie. Wezmy pod uwage chocby field recording - ortodoksi PO
zarejestrowaniu nagran terenowych juz ich nie przetwarzaja, tylko
wawniajg Swiatu. Fascynuja mnie zwiazki muzyki - czy to z dziedzinami
zycia, czy z percepcja. A ring bokserski wynikal oczywiscie z tego, ze
trenuje wiele lat, co pozwolito mi skonstruowaé koncert. Bo w zalozeniu
nie miat to by¢ film, ale pandemia zmusita Krzyska Pietraszewskiego
do zmiany koncepcji i wpadt na genialny pomyst, zeby caly festiwal
byt udostgpniony jako zestaw filméw. Zrobit to jako jeden z niewielu,
zamiast wypuszczac rejestracje spektakli i koncertéw. Ja w tym kon-

kretnym przypadku ujawnilem dwie rzeczy: ze zajmuje sie boksem,
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Jgdro ciemnosci, rez. Pawet ¢ YSdK, Teatr Powszechny im, Z ygmunta Hubnera w Warszawie [2021]

oczywiscie amatorsko, a takze, Ze mam - jak sie okazalo - talent do
pracy na planie filmowym. Ogarnalem plan, rzecz jasna z pomoca
fantastycznej ekipy festiwalu, od poczatku wiedzialem, ile chce kamer,
skad majg krecic. Trwalo to dwa dni, jeden dzien przygotowan i jeden
krecenia, gdy ekipa przyszta, zastanawiala sie, jak to bedzie, a okazato
sig, ze ja juz mam w glowie, jak to ustawi¢. Nawet nie wiedziatem, ze
to wiem. Wiedzialem nawet mniej wiecej, jakie kamery chce - takie
sportowe, zeby nie krecic tak teatralnie wlasnie, z glebia ostrosci,
zklimatem. Sport si¢ kreci w rozéwietlonych przestrzeniach, wszystko
jest plaskie i wszystko jest widoczne, wszystko jest na pierwszym planie.
Chociaz teraz w MMA robig co$ takiego, ze gdy zawodnik schodzi
do oktagonu, idzie przez te trybuny, to filmuja go z glebia ostrosci.
lo niesamowite, Ze poczuli brak takiej narracji. W moim pomysle
zintegrowane bylo to, ze jestem dyrygentem, a jednoczes$nie bokserem.
A w sportach walki interesowaly mnie zawsze ruch i dzwigk, te elementy

wspolne z muzyka: timing, energia, oddech.

TKACZ-BIELEWICZ Inna oczywistos¢: muzyka jest czesto bardzo
fizyczna. Nie méwigc juz o samym wykonaniu na scenie, to mamy

jeszcze dlugie, niewidoczne ¢wiczenia.

STRYCHARSKI Muzyke i sport tez lacza te cwiczenia, powtarzanie
czegos miliony razy. W muzyce takze trzeba poswieci¢ setki godzin
na trening koordynacyjno-sprawnosciowy. Tu réwniez sa sprawnogci:
wezmy chocby pianistéw, koordynacja ich rak to jest kosmos. Pozs

wymiarem filozoficznym i estetycznym, to jest de facto sport. Takje



zwiazki mnie interesujg, dlatego chciatbym kiedys zrobi¢ spektakl czy
koncert inspirowany jazda samochodem, bo to tez ma sporo wspolnego
z muzyka: dzwigki, precyzja, pozycja siedzgca, polaczenie statycznos-
ci z dynamika - muzyk gra dynamiczng muzyke, a siedzi w miejscu.
A zresztg te paralele odkrywali wczesniej inni muzycy, Miles Davis
takze kochat boks i go ¢wiczyl, widzial zwigzki jazzu i boksu. Box
of Boxing skomponowatem na bazie pojedynku szesciorundowego,
skroconego, jest tam wszystko, od wyjscia ekip z trenerami, a kazda
runda ma swoja wewnetrzng zasade¢ reagowania muzykow na ruchy
dyrygenta. To byla bardzo strategiczna praca, ale caly czas siegatem

do wiedzy bokserskiej.

TKACZ-BIELEWICZ Czy to jaki$ zawoalowany komentarz - skoro
dyrygent jest bokserem - do relacji jesli nie przemocowej, to przynaj-

mniej mocno hierarchicznej?

STRYCHARSKI Zdecydowanie mam ten temat w glowie. Na poczatku
najbardziej mnie interesowalo, na ile boks moze wyzwala¢ muzyke.
Opisali$my sobie zasady reakcji na moje ruchy, ktére sg zawarte
w utworach. Interesowato mnie to pﬂwiqza:}1ie, taka gra, to jest cos,
co mnie w ogole interesuje w muzyce wspolczesnej: gdy wewnetrzne
zasady gry uruchamiaja muzyke. Chcialem uwolni¢ ten utwér od pisania
nut a priori... Wolalem napisac to, co uwazam, ze powinno zabrzmiec
- pewna barwe, charakter muzyczny. Natomiast chciatem, Zeby
sam proces wykonawczy byt jak najbardziej zaskakujacy, to byl mé;
pierwotny wewnetrzny cel. A jesli chodzi o filozoficzng podbudowe, to
wazne w tym utworze jest, ze ja przegrywam — tam, gdzie jest przemoc,

W pewnym sensie wszyscy przegrywamy.

TKACZ-BIELEWICZ Kolejny raz podczas naszej rozmowy przypomina
mi si¢ ,,muzyka ciala”, o ktorej pisat Jerzy Grotowski.

STRYCHARSKI Nie znatem tej koncepcji, ale jest to idea, na ktora
w dzisiejszych czasach fatwo mozna wpasé. W Box of Boxing graja tez
bokserskie jekniecia, stekniecia, uderzenia, jest naglo$niony lekko ring,
jego skrzypienie. Istotne byly rowniez niektore dzwigki towarzyszace
zadawaniu ciosow. Oczywiscie cielesno$¢ muzyki jest dla mnie bardzo
wazna - tu wracamy do punktu wyjscia, czyli do glosu. Uwazam, ze
kazdy dzwigk jest rownowazny znaczeniowo, nie ma lepszych lub
gorszych, to takze staram sie przekaza¢ podczas warsztatow wokalnych.
To nie jest mdj pomysl, Zeby bylo jasne...
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rozmowa z kompozytorem

TKACZ-BIELEWICZ Ale tez nie jest to dla wszystkich oczywiste.

STRYCHARSKI Wtasnie. Doprowadzitem to do ekstremum, prowa-
dzac warsztaty, podczas ktérych ludzie oduczajg sie tej oceny, szukania
idealnego czy najlepszego dzwieku. Jest mi to wigc bardzo bliskie:
cala dzwigkosfera wytwarzana przez cztowieka jest interesujaca

i przydatna.

TKACZ-BIELEWICZ To bylaby wspaniata puenta, ale chcialem jeszcze
dopytac: czy z perspektywy lat widzisz jakies przemiany w podejsciu
do muzyki teatralnej? Czy, uogdlniajac, pokusitbys sie o wskazanie
jakis tendenc;ji?

STRYCHARSKI Wydaje mi sie, ze jestem wspolodpowiedzialny za te
zmiany. Bardzo malo widze¢ juz tradycyjnego pisania, muzyka zaczela
w teatrze mowic bardzo ciekawym glosem. Kolezanki i koledzy wyko-
rzystuja swoje doswiadczenia z muzyki wspolczesnej, czego sie wezes-
niej, jak uwazam, bano. Chyba my kompozytorzy staramy sie troszke
wyedukowac artystycznie spoleczenstwo. A przynajmniej ja staram sie
pokazac aktorom i widzom, Ze mozna uzy¢ czego$ wiecej niz tylko starej
piosenki, ktorg dobrze znajg, ze jest duzo ciekawych rozwigzan, ktérych
oni jeszcze nie moga sobie wyobrazic¢ — nie majac tej wiedzy. Czasami to
jest orka na ugorze, bo nie kazdy ma te sama wrazliwo$¢ na muzyke, nie
wszyscy sie tym interesuja. Niektorzy uwazaja swoja wiedze o muzyce
jakby za skonczona. Po otrzymaniu Paszportu ,,Polityki” rozmawiatem
z wieloma muzykami o tym, ze fajnie byloby, gdyby zauwazono, ze
praca kompozytorow jest wazna takze w teatrze — jak rowniez wszystkie
inne zawody oprocz rezysera i aktora. Teatr jest synkretyczng sztuka,
sklada si¢ na niego wiele elementéw i powstaje jedna rzecz. Te zmiang
swiadomosci widzeg, przynajmniej wsrdd swoich znajomych.

TKACZ-BIELEWICZ A w srodowisku teatralnym?

STRYCHARSKI Wtasnie tez to widze - zaczatem przekonywac rezyserki
1 rezyserow, ze to, co proponujemy, jest cholernie wazne. Pawet Eysak
akurat to wiedzial wczesniej, ale teraz robimy kolejng rzecz i jest dla
mnie jasne, Ze on czuje, jak muzyka mocno wprowadza konteksty do
przedstawienia, ze to nie jest tylko przygrywka. Mysle, ze kompozytorzy
mojego pokolenia i mlodsi s3 odpowiedzialni za zmiane tej narracji:
muzyka w teatrze to nie jest nastroj, tylko metasens. Przynosi to, czego
si¢ nie da powiedziec albo pokazaé. M
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