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MATEUSZ WELODARCZYK / FORUM

Wojciech Ziemilski podczas proby medialnej spektaklu ,,Polacy wyjasniaja przysztosc”, Nowy Teatr. Warszawa, 14 wrzesnia 2018 1.

Na linii frontu

DARIUSZ KOSINSKI

Nadchodzi najwazniejszy moment spektaklu - gdy juz nadejdzie,
wie sie, ze to dla niego zrobiono cate to przedstawienie. Mamy
wtgczyc swoje kamery na Zoomie. Na ekranie pojawiajg sie

kolejne twarze. Cos tapie za gardto.

‘ N JIELU WIDZOW, NAWET REGULAR-

nie zasiadajacych w teatralnych
fotelach, niekoniecznie zna tworczosc
Wojtka Ziemilskiego. Sg jednak takie
kregi (moze wrecz — banki?), w ktorych
jest on postacia wyjatkowo wazna, ob-
darzong szczegolnym autorytetem, ob-
serwowana z niestabnaca uwaga. Od de-
biutanckiej ,Matej narracji” (Teatr Stu-
dio w Warszawie, 20 marca 2010) przy-
gladam si¢ tworczosci tego niezwyklego
artysty. Pod wieloma wzgledami jawi mi
si¢ ona jako niemal wzorcowy przyklad
tego, jak chciatbym, by sztuka wspotcze-
sna wygladata 1 do czego powinna byc
uzywana.

Sokrates na domowce

Mowi sie o niektorych ludziach, ze maja
Jfilozoficzny” stosunek do Swiata, przez

CO rozumie si¢ Zazwyczaj, ze potrafia za-
chowac pewien spokojny dystans — spra-
wiajq wrazenie, ze nigdy nie daja si¢ po-
nies¢ emocjom. Robiac cos, jednoczeSnie
uwaznie 1 przenikliwie obserwuja siebie
1 innych. Ziemilski jawi mi si¢ jako ktos
taki, wcale nie dlatego, ze studiowat filo-
zofie. Na dodatek przenikliwosc obecna
w jego pracach ma jeszcze co$ szczegol-
nie mi odpowiadajacego — cieptlo, serdecz-
nos¢, humor.

Choc tworzy sztuke co sie zowie filozo-
ficzna, jego kreacje sa na swoj sposob za-
bawne, urocze i lekkie. Taki wspolczesny
Sokrates tanczacy, ale bez zadnych tam
Nietzscheanskich nadplasow i Nizyn-
skich szalow Dionizosa z europejskiej
prowingcji. Raczej ktos poruszajacy sie po-
zornie nieefektownie i sam z siebie Smie-
jacy sie na domowece, ktora niespodziewa-

nie dla wszystkich konczy si¢ nad ranem
olSnieniem zobaczonego po raz pierwszy
naprawde wschodu stonca.

Charakterystyczny dla siebie proces
pozornie nieefektownej analizy wcho-
dzacej coraz giebiej w prezentowana sy-
tuacje, by przebic sie ku jej nieoczywi-
stym wymiarom, przeprowadzit juz Zie-
milski w debiutanckiej ,,Matej narracji”.
W prowadzona przez niego jako autora,
rezysera 1 wykonawcg biograficzng opo-
wiesC o ujawnieniu wspolpracy Wojcie-
cha Dzieduszyckiego (dziadka artysty) ze
Stuzba Bezpieczenstwa wplecione byly
cytaty z Ludwiga Wittgensteina sprawia-
jace, ze caly spektakl —nie tracac osobistej
i politycznej dotkliwosci —stawat sie dra-
matycznym procesem namystu nad tym,
co zwykliémy nazywac rzeczywistoScia.

Bardzo szybko, bo juz w kolejnych pra-
cach, do procesu tego zaproszeni zostali
takze widzowie. ,Mapa” (Komuna War-
szawa, 2010) byla rodzajem spaceru po-
dejmowanego przez wchodzacych do
przygotowanej przestrzeni 1 akceptu-
jacych wyjsciowe warunki i zalozenia,
a ,,Prolog” (Teatr Ochoty, 2011) przyjmo-
wal okresSlony ksztatt 1 przebieg w zalez-
nosci od odpowiedzi, jakich cztonkowie
publicznoSci udzielali na pytania zadane
przez tworcow.

Po latach te dzialania zostaly przez Zie-
milskiego poddane krytycznej weryfika-
¢ji w gloSnym ,,Come together” (Studio,
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2017). Jego wyjsciowa sytuacja polegala
na tym, ze grupa wykonawcow serdecz-
nie i na rozne sposoby zapraszala widzow
na sceng, nad ktora widnial rozSwietlony
zakaz ,,nie wchodzic”...

Mapa i terytorium

W odniesieniu do dzialan Ziemilskiego
i stale wspotpracujacych z nim tworcow
tradycyjnie teatralny termin ,,przedsta-
wienie” nabiera szczegolnej wieloznacz-
nosci. Jest nie tylko czyms$ danym do
ogladania, ale takze sytuacja postawiona
przed przychodzacymi jako zestaw oko-
licznosci, na ktore trzeba zareagowac.
Takie przedstawienie jest organizowa-
nym wedlug okreSlonych zatozen wyda-
rzeniem rozwijajacym sie kazdorazowo
W Sposob nieco inny.

Ziemilski przyznaje si¢ do inspiracji
tymi nurtami mysli wspolczesnej, ktore
nie negujqc istnienia rzeczywistosci, zara-
zem jednoznacznie wskazuja na to, ze jest
ona nam dostepna wylacznie za posred-
nictwem narzedzi uniemozliwiajacych jej
bezposrednie doSwiadczenie, bo zawsze
w jakiejS mierze ja znieksztalcajacych.
Dla teatru jest to wyjatkowo fascynujacy
(choc i1 niebezpieczny) trop — wszak on
tez jest takim narzedziem, o tyle niezwy-
ktym, ze wystawiajagcym 1 poddajacym re-
fleksji whasna fikcyjnosc. Teatr to mapa,
ktora nam pokazuje, ze... jest mapa. I wia-
$nie dlatego pozwala odkry¢ nieusuwalng
nieprzystawalnosc do terytorium.

Dla tworcy zainteresowanego takimi
zagadnieniami sytuacja pandemii byla
szczegllnym wyzwaniem. Ziemilski od-
powiedzial na nie z wiasciwa sobie gle-
boka lekkosScia performansem poka-
zanym W ramach zaprogramowanego
przez Tomasza Plate dla warszawskiego
Studio ,,Projektu kwarantanna” (kolejne
odcinki do obejrzenia na stronie teatru).
Jego reguly zakiadaly stworzenie 1 na-
granie przedstawienia, ktorego ,,sceng”
jest domowy stol, a tworcami wylacznie
osoby mieszkajace wspolnie w czasie
lockdownu.

Ziemilski wystapit z kilkuletnim sy-
nem Andrzejem. Bawiace si¢ w pokoju
dziecko interweniuje w wypowiadane
przez artyste bardzo serio refleksje o te-
atrze i tesknocie za obecnoscig innych zy-
wych cial, by w koncu dokonac przejecia
sceny dla zabawy, polegajacej na rozwala-
niu ,muru” z rolek papieru toaletowego,
budowanego w trakcie przemowy. Akcja
jest wiec prosta, codzienna, niemal ba-
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nalna w swej powszednioSci, ale jej dra-
maturgia pozostawia niepokojacy osad
odnoszacy si¢ do zasadniczych kwestii,
jak obecnosc i prawda.

W trakcie swojego poczatkowego wy-
stapienia Ziemilski wypowiada tez co$
w rodzaju definicji teatru, ktory ,,jest jed-
nak byciem razem, jest tym, ze odczu-
wamy Swoja obecnosc¢ i ze mamy Swia-
domosc, ze cos sie¢ wydarza, I ze to sie¢ wy-
darza tu naprawde, chocby bylo tylko
konwencja, tylko jakas$ taka zabawa,
ktora pozniej zniknie”. Cytuje te stowa,
bo paradoksalnie wydaja mi si¢ one zna-
mienne w kontekscie najnowszej pracy
Wojtka Ziemilskiego ,Enter Full Screen”
— przedstawlenia online zrealizowanego
z miedzynarodowym zespotem pod au-
spicjami warszawskiego Nowego Teatru
(premiera 29 wrzesnia).

Strefa

Przedstawienie wyglada jak typowy
European pudding: powstalo w ramach
projektu European Ensamble 1jest kopro-
dukcja teatrow w Warszawie, Stuttgarcie
1 Zagrzebiu. Jego podstawowym narze-
dziem 1 poniekad sceng jest znana nam
wszystkim od kilku miesiecy platforma
Zoom. Aktorzy znajduja si¢ w swoich i nie
swoich, ale przyjaznych mieszkaniach
w Warszawie (Ewelina Pankowska), Za-
grzebiu (Adrian Pezdirc, Andjela Ramljak),
Berlinie (Claudia Korneev) 1 Stuttgarcie
(Tenzin Kolsch). Wyjatkiem jest Jan So-
bolewski, ktéry wyrusza do przestrzeni
zdecydowanie nieprzyjaznej. To Kobyika
— lezaca najblizej Warszawy ,strefa bez
LGBT”, jak nazywa si¢ w demaskacyjnym
skrocie gminy i powiaty, ktore przyjely Sa-
morzadowa Karte Praw Rodzin, rezolucje
przeciwko ,ideologii LGBT” lub inna jaw-
nie homofobiczna uchwate.

Dzieki transmisji na Zoomie widzimy,
jak homoseksualny aktor wysiada z po-
ciagu 1 chodzi po typowym prowincjo-
nalnym polskim miescie, jednym z tych,
ktore stanowia ,,s0l tej ziemi”. Sam jestem
mieszkancem takiego miasta (a poniekad
1 strefy wolnej od LGBT, bo rada powiatu
nowotarskiego, na ktorego terenie miesz-
kam, przyjeta Samorzadowq Karte Praw
Rodziny), wiec dobrze znam te nowo-
bogackie, dostatnie a brzydkie domy
1 wyremontowane za europejskie pienia-
dze ronda. Zaloze sig, ze w Kobylce tez
maja ,tanczaca fontanne” — ten podsta-
WOWwY, znamiennie migotliwy i nietrwaly
znak polskiej europejskosci. Na pewno

za$ maja sieciowy dyskont, klub fitness,
szkole sztuk walki i odnowiony kosciot
— czyli wszystko to, co tworzy normal-
nos¢ takich miasteczek, zagrozona przez
ludzi o nienormatywnej seksualnosci.

Napisalem najpierw ,,pozornie zagro-
zonej”, ale zaraz skreslitem przymiotnik.
Zagrozenie bowiem jest realne, a wyni-
kajaca z niego nienawisc i agresja — au-
tentyczne. Oczywiscie ataki na LGBT+ sa
cynicznie wykorzystywane przez polity-
kow, ale dla tych konserwatystow, kto-
rzy kurczowo trzymaja sie pojec ,,natu-
ralny” 1 ,,normalny”, sam fakt, ze mozna
myslec o ,tozsamosci” jako projekcie two-
rzacym sie i tworzonym, a nie danym raz
na zawsze, stanowi zatozenie nie do przy-
jecia, bo oznacza koniec jedynego Swiata,
w jakim potrafia sie poruszac. I nie cho-
dzi tylko o politykow, ale o wielu ,,zwy-
ktych ludzi” potrzebujacych ,,normalno-
sci” jako fundamentu bezpieczenstwa.

Osoby LGBT+ rzucaja im o wiele po-
wazniejsze wyzwanie niz akceptacja
jednoplciowe) pary mieszkajace] w sa-
siedztwie. Do pary mozna nic nie miec,
zwlaszcza gdy —jak prezydentowi Dudzie
— grzecznie mowl ,dzien dobry”. Ale fila-
row swojego Swiata przed ideologia beda
bronic z cala sila, nie baczac na ofiary, czy
raczej —wypierajac oczywisty fakt, ze bro-
niac swojego bezpleczenstwa niszczy Czy-
jes zycie.

Strefa, do ktore) jedzie Janek, to nie
troche nawet w swej prowincjonalno-
Sci Smieszna ,strefa bez LGBT”. To strefa
wojny. Nie ma wigc nic przesadnego
w strachu, gniewie, ale 1 poczuciu bezrad-
nosci i bycia wykorzystywanym, ktore
Sobolewski wypowiada. Znalazt sie sam
na wrogim terytorium, choc przeciez nikt
go nie atakuje, nie wyzywa. Jest wieczor,
pogoda jesienna, ulice s3 puste, przejez-
dzajq tylko samochody. Ale nawet przez
Zooma przebija sie autentyczne poczu-
cie zagrozenia, wscieklo$¢ i rozpacz wraz-
liwego czlowieka, ktory zyje w kraju ak-
ceptujacym bez wahania i zenady, ze
stabsi musza znikna¢, a w gore pna sie
byczki o ,,wyrazistych pogladach”.

A przeciez Janek nie jest sam. W spa-
cerze przez Strefe towarzysza mu euro-
pejscy partnerzy, raz pojawiajacy sie jako
aktorki i1 aktorzy przebywajacy w okre-
slonym miejscu, to znow przyjmujacy ba-
Sniowe postacie roznych ,,duchow”: pyta-
nia, ostrzezenia, prawdy. Jest wsrod nich
takze Special Friend — Europa, ukazana

jako groteskowa ciotka. Tak naprawde
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> jednak —jak mowi w koncowym mo-

nologu Janek — Europa to ,ta wielka,
wspaniala publicznosé, ktora jak za-
wsze jest daleko”. I oczywiscie wiemy,
ze to my — widoczni na ekranie w po-
staci kwadracikow o roznojezycznych
imionach — jesteSmy ta Europa. Zgod-
nie z zoomowymi zasadami popro-
sZono nas wczesniej, bySmy wylaczyli
kamery i wyciszyli mikrofony, wiec
ukryci 1 milczacy obserwujemy coraz
bardziej zdesperowanego Janka.

Nadchodzi moment najwazniejszy
— taki, o ktorym, gdy juz nadejdzie,
wie sig, ze to dla niego zrobiono cate to
przedstawienie. Sobolewski prosi, by-
Smy — jesli czujemy podobny lek i roz-
pacz, co on —wiaczyli swoje kamery. By
mogl nas zobaczyc. To strasznie proste,
wrecz oczywiste, ale gdy na ekranie po-
jawiaja sie kolejne twarze, coS mimo
wszystko tapie za gardlo...

Moment wigczenia ekranow jest
w przebiegu tego zoomowego wyda-
rzenia paradoksalnym aktem potwier-
dzenia swojego istnienia, odzyskania
podmiotowosci 1 sprawczosci, ktory
natychmiast staje si¢ tez aktem poli-
tycznym. Tak, jasne — z perspektywy
zewngetrzne] moze nie wydawac sie
mniej zhudny niz lajk na Facebooku,
ale w relacji do calego przebiegu przed-
stawienia doSwiadcza si¢ go jako chwi-
lowego moze, jednak mocnego 1 sku-
tecznego aktu odzyskania siebie jako
cz¢Scirealnej Europy:.

W kazdym razie ja tak to odczulem,
siedzac przy kawlarnianym stoliku
w warszawskiej galerii (takie okolicz-
nosci ogladania mi sie wytworzyty).
Czy zmienito co$ w tym doSwiadczeniu
to, ze na skutek btedu sprzetu kamera
w moim laptopie sie wiaczyla, ale nic
nie pokazala? Ze pozostali uczestnicy
w kwadraciku z moim imieniem 1 na-
zwiskiem nie zobaczyli mojej twarzy?
Chcialbym powiedzie¢, ze nie, ale prze-
ciez wiem, ze to nieprawda.
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