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W gnieznienskiej inscenizacji Cierpien mtodego Wertera Maria
Spiss nie akcentuje problemu mitosSci niespetnionej ani motywu
ntaczliwego kochanka, lecz koncentruje sig na zagadnieniu

samobojstwa.

B Spektakl rozpoczyna widok pustej sceny, na
ktorej stoi szafka z pistoletami. Bedg one uzyte
jako narzedzie samobojstwa tytulowego boha-
tera. W pierwszej odsfonie pojawia sig grajacy
Wertera Szymon Wroblewski. Zwraca si¢ do
publicznosci, czy ta pamigta jeszcze karmelki
Werther’s Original. Skojarzenie na poziomie
licealnego zartu staje si¢ jednak centralnym
motywem spektaklu. Z sufitu zjezdza wielki,
podswietlany réznymi kolorami karmelek,
bo przeciez, jak mowi sam Werter, od stu lat
firma Storck zdazyta wyprodukowac juz kilka
smakdw. Wspomnienie faczacych pokolenia
stodyczy konczy rowniez spektakl w Teatrze
Fredry w Gnieznie.

Popkulturowe rozumienie romantycznej,
nierealnej mitoéci sprowadzonej do reklamo-

wego hasta (kazdy karmelek, jak méwit gtos
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w telewizyjnym klipie, robiony jest z mitoscig)
wzmocnione zostalo scenografia Lukasza Bla-
zejewskiego. Kiczowate obrazki przedstawia-
ja las z namalowanymi zwierzgtkami (w tym
oczywiscie wielkim jeleniem), ale takze niebo
przed zblizajaca sie burza (przeciez to okres
burzy i naporu, o czym przypomina nam
Wrdéblewski). Natura - w spektaklu przeryso-
wana — nie moze by¢ natchnieniem dla boha-
tera, jak to ma miejsce w powiesci i w epoce
romantyzmu. Przemyslenia Wertera nie majg
impulsu zewnetrznego, sa jego wtasne. Jedno-
czeénie sceneria przypomina bajkowy swiat,
w ktérym zostanie opowiedziana historia mi-
tosci, jakby realizatorzy chcieli podkreslic nie-
realnoé¢ tych wydarzen — a przede wszystkim
odrealni¢ stereotyp uczucia z poczatku dzie-

wietnastego wieku.

Nagromadzenie kiczu ma tutaj swoj kon-
kretny cel. Pokazuje, ze schematyczne odczy-
tanie romantycznej milosci sprowadzito jg do
melodramatycznej estetyki. Jednoczesnie daje
dystans — Cierpienia miodego Wertera to nie
tylko szkolna lektura, ustalajgca pierwowzor
zachowan erotycznych pierwszej polowy
XIX wieku. Mozna prébowac odczytac ja na
nowo. Maria Spiss uznala utwoér za arcydzieto
literatury $wiatowej, z ktorym jej spektakl jed-
nak polemizuje. Przede wszystkim rezyserka
w powiesci Goethego nie akcentuje proble-
mu milosci niespelnionej ani motywu placz-
liwego kochanka (tg figure wysmiewal juz
Aleksander Fredro), lecz koncentruje si¢ na za-
gadnieniu samobdjstwa. Trzeba przyznac, ze
pozostaje wierna chronologii listow Wertera,

ktory najpierw prowadzi rozwazania o samo-



bojstwie, a dopiero potem nieszczesliwie sig za-
kochuje (w spektaklu jednak z wzajemnoscia).

Banalna milos¢ zostata pokazana rowniez
w obrazie relacji malzenskiej Lotty i Alberta.
Albert (Maciej Hanczewski), w powiesci nosi-
ciel cnot wszelakich, czego Werter mu zazdro-
§ci, zostal przedstawiony niczym maz w telewi-
zyjnej reklamie tandetnie obrazujgcej rodzin-
ne szczescie. Lotta (Martyna Rozwadowska)
gra za$ swojg role szczesliwej zony - w powie-
sci ewidentnie kocha swego meza, w spektaklu
wydaje sie, ze jej uczucia blizsze s Werterowi
anizeli Albertowi. To o tyle istotne, ze w in-
scenizacji Spiss Lotta takze dokonuje samo-
bojczego gestu - rzuca si¢ do wanny z woda,
w ktorej ptywajg kwiaty. Rezyserka nawigzuje
tym samym do topielczej $mierci i pogrzebu
ubarwionego kwiatami Szekspirowskiej Ofe-
lii. Relacja Alberta i Lotty pokazuje, ze nie
mitosne rozterki sg przedmiotem spektaklu,
a wlasnie decyzje doprowadzajace do zakon-
czenia zycia.

Wziecie w nawias arcydzieta Goethego nie
oznacza jednak jego przekreslenia, gniez-
nienskie przedstawienie nie jest pastiszem.

Spektakl ma dwie zasadnicze czgsci (nieprze-

Cierpienia mtodego Wertera Spiss

wrocone s3 tutaj role w stosunku do tekstu
oryginatu. U Goethego Werter Senior to stroz
moralnosci, ktéry na pewno potepi samoboj-
czg decyzje syna. Werter stopniowo przeciez
traci zycie — najpierw rezygnuje z intratnej
posady, czym wywotuje oburzenie rodzicéw.
W spektaklu Spiss opresywnosc ojca polega
na tym, ze dzieci muszg poniesc cigzar decyzji
dotyczacej wspomagania samobdjstwa. Dla
Wertera to duzo ci¢zsza decyzjaniz dla Seniora,
bowiem musi on rozstrzygnac o czyims zyciu,
nie o wlasnym. Koniecznos¢ podjecia etyczne-
go wyboru zostaje wymuszona przez doma-
gajacego sie eutanazji (cho¢ w tym przypadku
ewidentnie chodzi o samobdjstwo) rodzica.
Inna bohaterka, Pani M. (Joanna Zuraw-
ska), nie moggc splacic licznych chwilowek
branych na oplacenie studiow corki, zostata
wyeksmitowana i prébowata popetnic samo-
bojstwo. Lekarz zawiadomit jej corke, dzigki
czemu kobiety mialy szans¢ porozmawiac
pierwszy raz od bardzo dawna. Doktor Albert
na temat samobdjstwa, eutanazji czy wspoma-
ganego samobojstwa nie wypowiada si¢ jas-
no, lecz kluczy, a przed ostateczna odpowie-

dzig zaslania sie przepisami prawa karne-

Spiss nie wspomina dziewietnastowiecznych
dandysow zabijajgcych sie z mitosci, nie odwotuje
sie rowniez do wspotczesnych ,sal samobojcow”.
Odebranie sobie zycia to w spektaklu decyzja
jednostkowa, w zadnej mierze niepozostajaca

przedmiotem mody.

dzielone przerw3). Pierwsza to opowies¢ o mi-
fosnych cierpieniach Wertera, zakonczonych
samobdjstwem, gdy ukochana Lotta pozostaje
jednak wierna mezowi. Historia jest opowie-
dziana dos¢ szybko, z zaznaczeniem jedynie
najwazniejszych wydarzen z fabuty powiesci.
Dzigki temu zostaje miejsce na czeé¢ druga,
dopisang przez dramaturzke Patrycje Kowan-
ska, a utrzymana w konwencji spotkania tera-
Peutycznego. Oto Werter i Lotta sa miodym
malzenistwem oczekujacym dziecka. Ojciec
Wertera ma raka w terminalnej fazie i doma-
ga si¢ eutanazji, a mlodzi dyskutuja o tym,
Jak i czy mu w tym poméc (biora pod uwage
fakt nielegalnosci takich dziatan - zreszta po-
dobne rozwazania o moralnosci i karalnosci
WYystepuja réwniez w powieéci). Ciekawie od-
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go. Caly czas skrupulatnie przestrzega prze-
piséw i potepia samobdjstwo samo w sobie
(jak w powiesci).

Wchodzenie w wyznaczone role — nieszczg-
sliwego kochanka, szczesliwego meza, spet-
nionej zony, rodzica na strazy moralnosci
itd. - zwalnia postaci z podejmowania etycz-
nych decyzji. Kochanek musi si¢ zabic, a po-
rzagdny maz potepi¢ samobojstwo jako takie.
Autorzy spektaklu, wprowadzajac wiele me-
tatekstowych uwag na temat samego dzielfa
Goethego, nie podjeli tematu werteryzmu,
mody na samobdjstwo. Stynny strdj bohatera
z niebieskim frakiem i z6tta kamizelka zo-
staje wspomniany tylko raz, a aktor grajacy
tytulowa postac ubrany jest wspolczesnie.
Spiss nie wspomina dziewig¢tnastowiecznych
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dandysow zabijajacych si¢z miltosci, nie za-
uwaza kontrkulturowej dekadencji wyrazonej
chociazby w Suicide Solution Ozzy'ego Os-
bourne’a, nie odwoluje sie rowniez do wspot-
czesnych ,,sal samobdjcéw”. Odebranie sobie
zycia to w spektaklu decyzja jednostkowa,
w Zadnej mierze niepozostajaca przedmiotem
mody.

Wiasnie podkreéleniu tego stuzy zestawie-
nie Wertera z cukierkiem Werther’s. Karmelek
to moja przyjemno$c¢, jego smak ewokuje tan-
detny obraz moich wspomnien, dostarcza jed-
nostkowych doznan. Tak samo samobadjstwo
zawsze jest decyzjg autonomiczna, wlasng. Jak
zjedzony potajemnie karmelek, tak i ono staje
si¢ prywatnym grzeszkiem, zrobieniem czegos$
tylko dla siebie. Wszystkie postaci spektaklu
w odebraniu sobie zycia znajduja nie ukojenie,
nie ucieczke - to przeciez gléwny zarzut do
samobojcow skierowany przez Alberta (i sce-
nicznego, i powiesciowego). Samobdjstwo daje
bohaterom mozliwo$c¢ zaistnienia, wyrazenia
siebie poza wszelkimi rolami narzucanymi
spofecznie. To nie tchérzostwo, lecz wlasnie
najbardziej autonomiczna, najbardziej wiasna
decyzja, jakg podejmuje czlowiek. Co wiecej,
poprzez odebranie sobie zycia emanuje si¢
prawdziwe Ja czlowieka.

Przestawienie akcentéw w naswietlaniu
probleméw powiesciowych pokazuje, ze dla
Wertera (dla Lotty zreszta tez) niespetniona
mito$¢ nie stanowi powodu do zakonczenia
zycia. Milos¢, nieszczedcie, choroba, bieda sg
w przedstawieniu jedynie pretekstami do sa-
mobdjstwa, ktére kazdy z bohateréw znajduje
dla wlasnego usprawiedliwienia. Prawdziwa
motywacja jest ukryta. Co prawda zostaje wy-
powiedziana podczas terapii, organizowanej
przez Kowanska, jednak jest kompletnie nie-
zrozumiana przez otoczenie. Pozostali bo-
haterowie zatrzymuja si¢ na poziomie samo-
béjczych pretekstow — karmelkéw, poprzez
ktore wpisuja odbierajgcych sobie zycie w role
kochanka, chorego, biednego itd.

Maria Spiss nie daje jednoznacznej odpo-
wiedzi na temat etycznej oceny samobojstwa,
dobrowolnej i autonomicznej decyzji o odebra-
niu sobie zycia. Stawia raczej akcent na to, ze
prawdziwe motywacje do tego ostatecznego
kroku sg ukryte, a dotarcie do nich wymaga
wejscia w relacje z dang osobg. Nie mozna
zatrzymac sie jedynie na poziomie wymowek
- cukierkéw. Nie wiemy, co naprawde kaze
zdecydowac si¢ na ostateczny krok, dla nas
wymowki pozostaja powtarzanymi mecha-
nicznie schematami. M




