teatralny.

RECENZJE | OPINIE | ROZMOWY | LUDZIE | $WIAT | FELIETONY | WIECEJ

® o Dobrowolski aA aA aA

Czlowiek upokorzony traci wiare w siebie. Jesli
odnajdzie dosc sity, stara sie unikac dalszego
ponizania — ucieka, ukrywa sie, znika. Czasem
zmienia srodowisko, miejsce zamieszkania, zrywa
relacje z rodzina. Stygmatyzacja sprawia jednak, ze
raz naznaczony pietnem, czuje je na sobie zawsze.
Przekonat sie o tym Eddy Bellegueule, chltopak
dorastajacy w ubogiej robotniczej rodzinie w jednym
z miasteczek Pikardii. Jego delikatne gesty i ton
glosu staly sie, zgodnie z definicjg pietna
sformutowang przez Ervinga Goffmana (Pigtno.
Rozwazania o zranionej tozsamosci), ,atrybutem dotkliwie upokarzajgcym”. Kierowane
do Eddy’ego homofobiczne wyzwiska ujawniaty jego tozsamos¢, zanim sam zdat sobie z
niej sprawe: mieszkancy francuskiej prowincji rozpoznali w nim geja, kiedy jeszcze nie
wiedzial o nieheteronormatywnosci wlasnej orientacji seksualnej. Przez lata
przyjmowal upokorzenia, rownoczesnie walczac ze soba. Po latach zaprzeczania wlasnej
homoseksualnosci zaakceptowat jg, nie ustajac w poszukiwaniu ucieczki od werbalnej i
fizycznej przemocy, chciat zacza¢ nowe zycie, w ktorym nie bytby budzacym agresje
Innym. By pozby¢ sie wstydu i strachu, postanowit skonczy¢ z Eddym. Nie wiedzial, jak
trudno uciec od siebie. Wkratce zdal sobie jednak sprawe, ze réwnie dotkliwe, jak
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homofobiczne szyderstwa, jest — dziedziczone razem z niskg pozycjg spoteczng — pietno
klasowe i ekonomiczne.

Ambicja Eddy’ego nie powstrzymywala czlonkéw rodziny od komentarzy na temat jego
innosci - ,zmanierowania” i ,zniewiescialosci”. Nie stabla tez sila wyzwisk rzucanych
przez jego réwiesnikéw, nazywajacych go ,ciota”, ,fafciem”, gejzerem” czy ,fagola”™.
Mimo to Bellegueule — inaczej niz Kacper z Gorczyna, Wiktor z Warszawy, Zuzia z
Kozienic i wielu innych polskich nastolatkéw doswiadczajacych homofobicznych atakow
i rowiesniczego ostracyzmu - nie targnal sie na wlasne zycie. Motywowany potrzeba
ucieczki przetamat srodowiskowa nieche¢ do edukacji, w nauce osiggajac sukcesy
niedostepne wezesniej nikomu z Bellegueule'éw. Poszed! do liceum w wiekszym miescie
i dostat sie na studia socjologiczne w Paryzu. Znakiem ostatecznego zerwania ze
$wiatem, ktéry ponizal go jako homoseksualiste, a réwnoczesnie byt przyczyna pietna
klasowego i ekonomicznego, miata by¢ zmiana nazwiska. Jednak kiedy Eddy Bellegueule
stawat si¢ Edouardem Louisem, wiedzial juz zapewne - cho¢by dzieki doswiadczeniu
Didiera Eribona (filozofa i socjologa, autora opublikowanej w roku 2009
autobiograficznej analizy klasowego i seksualnego pietna pod tytulem Powrdt do Reims),
ze calkowite zerwanie z dyskredytujacym poczuciem innosci nigdy nie bedzie mozliwe.

Opublikowana przez Louisa w wieku 22 lat (w roku 2014) ksigzka Koniec z Eddym
opowiada jego historie, wykorzystujac zalozenia paktu autobiograficznego. Opisuje
zycie dziecka naznaczonego pietnem ponizenia i wstydu, ktére warunkuje ksztattujaca
sie tozsamosc i sposdb postrzegania otaczajacego je Swiata. Zrealizowana przez Anne
Smolar w Teatrze Studio pogtebiona adaptacja tej prozy znakomicie oddaje jej
najwazniejsze znaczenia, poszerzajac je celna, subiektywna interpretacja. Spektakl
unika dostownego cytowania powiesci. Scenariusz nie opiera sie¢ na montazu
wyjéciowego materiatu literackiego, bedac jego autorska trawestacja zardwno na
plaszczyznie fabularnej, jak i poszczegdlnych wypowiedzi. Smolar poszerzyta
biograficzny kontekst, uwzgledniajac doswiadczenia Louisa po sukcesie jego
autorskiego debiutu. Subtelnie nawiazata tez do polskich realiow (,,To powinno by¢
takie imie — jesli styszysz to imie... i ono do ciebie przemawia od razu. Mozna by mu dac
na przyktad Robert. Jak pitkarz™), unikajac jednak publicystyki. Ukazata doswiadczenie
oddolnej, homofobicznej przemocy, ktore we Francji nie rozni sie niczym od
doswiadczenia takiej przemocy w Polsce. Nie skorzystala jednak z mozliwosci
odwolania sie do instytucjonalnego wymiaru nienawisci, ktora od kilku lat bez cienia
refleksji stymulowana jest w kraju przez przedstawicieli wtadzy panstwowej i Kosciota
katolickiego. Nie epatujac poczuciem strachu ani zagrozenia, stworzyla antybohaterska
opowie$¢ o wewnetrznej walce z upokarzajgcymi stereotypami i wedrowce bohatera —
od Eddyego, przez marzenie o staniu sie jak Maria Antonina, do Edouarda.

Niski sufit klaustrofobicznie ogranicza pudetko sceny, w ktérym niemal nie mieszcza sie
cztonkowie matomiasteczkowej spotecznosci. Watowane ramiona kostiumow
karykaturalnie modelujg sylwetki, pozostawiajac niepewnosc, czy sg atletycznym
znakiem ich surowego usposobienia, czy raczej chorobowymi garbami klasowego
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pietna. Oszczedne gesty, mimika i niewyszukany jezyk w polgczeniu z minimalistyczng
scenografia Anny Met dopelniajg wrazenie opresyjnosci. To $wiat przed koncem
Eddy’ego - jego naturalne srodowisko, w ktorym jest wyszydzanym, nieakceptowanym i
budzacym agresje Innym. Adaptacja Anny Smolar rozszczepia fabularna narracje
powiesci, réwnolegle obrazujac swiat po koncu bohatera. Choc podczas lektury obszar
ten pozostaje w sferze niedopowiedzen i domystow uzupetnianych wiedzg na temat
biografii autora, teatralna interpretacje wzmacniaja nawiazania do udzielonych przez
niego wywiaddw i do francuskich realiow, ktore celnie obrazuje — urodzona i
dorastajaca w tym kraju - rezyserka. Klasowa stratyfikacja skutecznie ogranicza tam
mozliwosci spotecznego awansu, a republikanskie wartosci, streszczone w dewizie
liberté, égalité, fraternité, w praktyce dostepne sg tylko wybranym.

Rozszczepienie perspektyw czasowych pozwala ukaza¢ tytulowa postaé w dwéch
wersjach: Eddy’ego gra Daniel Dobosz, a Edouarda Sonia Roszczuk. Choé rézni ich
niemal wszystko — ple¢ (ktdrej zmiana sugeruje genderowg stereotypizacje, ale ma tu
jedynie znaczenie roznicujace, bez sugestii transseksualnosci), wyglad, kostiumy,
sposob bycia, charakter i temperament - aktor i aktorka wytwarzaja poczucie
wzajemnego pokrewienstwa. Naturalne zachowania, mimika i gesty Dobosza zmieniaja
sie pod presja wyrzutéw i wyzwisk prowokujacych wytworzenie autorefleksyjnej ramy
warunkujgcej sposob bycia Eddy’ego. Sama swoboda ani poddanie jej wewnetrznym
ograniczeniom nie sa moze szczegdlnie widowiskowe, ale — w zestawieniu z jego alter
ego — okazuja sie znaczgce. Roszczuk kreuje postac sprawiajgcg nieziemskie wrazenie,
ktéra nauczyla sie powstrzymywac naturalna ekspresje. Pod maska opanowania i
spokoju, minimalnej mimiki i ograniczonego gestu ukrywa sugestie hamowanej
emocjonalnosci. Podwojenie postaci protagonisty pozwala nie tylko na chronologiczne
przeplatanie scen sprzed tytulowego konca z dopowiadanymi w adaptacji watkami
umiejscowionymi po nim, ale tez na wzajemne przenikanie sie planéw prezentacji.
Powielenie Eddy’ego/Edouarda nie jest jedynie znakiem dokonanej zmiany, a
sugestywnym sposobem na zaznaczenie rownolegltego, nieprzerwanego istnienia jego
osobowosci ,sprzed” i ,po” - nie tylko w ramie scenicznej prezentacji, ale tez w
granicach jednej tozsamosci.

Koniec z Eddym to spektakl o pietnie, przemocy i ich wzajemnych relacjach. Rezyserka
skutecznie budzi wrazliwo$¢ widzow, unikajac taniego wspdlczucia czy moralizowania.
Przedstawia historie Edouarda, ktéry juz zawsze podszyty bedzie Eddym, nie pozwalajac
mu zdominowa¢ prezentacji. Rbwnowazy role wszystkich postaci, niczym ,,czuly
narrator” wzbogacajac je odcieniami zrozumienia, nieobecnego w powiesci. Obok
znakomitych decyzji adaptacyjnych, inscenizacyjnych czy scenograficznych, sitg
spektaklu Teatru Studio sa $wietni aktorzy oraz efekty — typowego dla tworczosci
Smolar — zespolowego charakteru pracy teatralnej. Rewelacyjna praca pozostatych
aktorek i aktoréw niejednokrotnie przesuwa na drugi plan wyrdzniajace sie stylem
kreacje Dobosza i Roszczuk. Dominika Biernat tworzy wrazliwe, pozbawione pewnosci
siebie postaci kobiece, Marcin Pempu$é bywa cyniczny, Mateusz Smolinski -
zdystansowany, a Ewelina Zak, jako matka Eddy’ego - rozwibrowana wewnetrznie.
Posrod znakomitych wykonawcow szczegdlnie wyroznia sie Rob Wasiewicz. W roli ojca
ukrywa swoje naturalne emploi, raz po raz pozwalajac mu wyptyna¢ spomiedzy szczelin
prezentacji, co Swiadczy o utudzie stereotypowych rél spotecznych. Jego
autotematyczny monolog, inicjowany rozwazaniami na temat poprawiania genitaliow
przy siadaniu, moglby inspirowa¢ akademickie rozwazania dotyczace teorii gry
aktorskiej. Widzowie, zapraszani do podazania za prezentacjg i wejscia w glab swiata
przedstawionego, co chwila konfrontowani sa z dystansujacym efektem obcosci:
umownoscia, metateatralnoscig i fantastycznym odrealnieniem scenicznego Swiata.

Ksigzka Louisa przesycona jest cierpieniem - fizyczny i psychiczny bdl bohatera
powraca na niemal kazdej jej stronie. Anna Smolar skutecznie przenosi odczucia
czytelnikow tekstu na widzow swojego przedstawienia. Spektakl wzmacnia ten efekt
subtelnymi nawigzaniami do polskich realiéw, niewypowiedzianym, ale wyraznym
napieciem w dzialaniach postaci oraz opresyjna scenografia. Réwnoczesnie jednak
rozbraja go humorem, autotematycznoscia, fantazyjnoscia i wprowadzeniem
elementéw nieprofesjonalnego musicalu, ktérych czestotliwosé stopniowo rosnie,
skutkujac rezygnacja z mimetycznosci prezentacji, co nie ostabia jednak realistycznego
sensu catosci. Znakomicie zrealizowany, zabawny, przejmujacy i madry Koniec z Eddym
Anny Smolar Swietnie sie oglada. To przedstawienie, ktdre — zarowno na ekranie w
czasie internetowej transmisji, jak i na scenie — bawi, intryguje i angazuje widzow,
przypominajac rownoczesnie, ze jednym z najwazniejszych zrodel doswiadczanych
upokorzen sg stereotypy. Ich wladza to pierwotna przyczyna pietna, z ktérym
nierozerwalnie wiaza sie przemoc i bol.
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