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-Teatr jest czutym instrumentem rejestrujgcym zmiany
spoteczno-kulturowego porzadku, zas bedgca jego czescia
scenograficznosc to rowniez narzedzie teatralizowania przestrzeni

hublicznej — tta i areny wydarzen, historii w procesie” — czytamy
na stronie Zachety o wystawie Zmiana ustawienia. 10 pierwsza

w Polsce ekspozycja prezentujgca zarodwno teatralng, jak i spoteczna

strone scenografii.

B Wszystko zaczyna si¢ od Wyspianskiego.
Cho¢ w pierwszej sali wystawy Zmiana usta-
wienia. Polska scenografia teatralna i spoleczna
XX i XXI wiekuw Zachecie - Narodowej Galerii
Sztuki witaja nas Craigi Schiller. Wspélne zdje-
cie zostalo wykonane w Warszawie w 1935 roku.
Wystawa zostala zorganizowana w ramach
projektu badawczego pod tym samym tytutem
i jest efektem pracy m.in.: Instytutu Teatralne-
go, Uniwersytetu Jagiellonskiego, Muzeum
Slaskiego w Katowicach, Instytutu im. Jerzego
Grotowskiego i Muzeum Teatralnego.

Po stu latach polskiej scenografii (tej z prze-
strzeni teatru i tej wychodzacej poza jego mu-
ry) oprowadza kurator Robert Rumas - sceno-
grafiartysta wizualny, ale tez Dorota Buchwald
i Dariusz Kosinski, wspoltworcy wystawy, od-
powiedzialni za jej strong¢ merytoryczng. To
nie jest opowies¢ o tym, jak rodzity si¢ kolejne
koncepcje scenograficzne czy akademicki prze-
glad, to proba spojrzenia na szeroki kontekst,
w ktérym to, co teatralne, krzyzuje si¢ z tym,
co spoleczne, polityczne, tozsamosciowe, jed-
nostkowe. Wystawa zaplanowana jest tak, by
ukazaé, ze nie ma opowiadania o teatrze bez
wlaczenia w opowies¢ tego wszystkiego, czym
i jak Zyje na co dzienn widownia, wspdlnota.

Juz sam tytul: scenografia teatralnaispo-
teczna, zapowiada rozszerzenie horyzontu
i spojrzenie na prace, koncepcje i realizacje
polskich scenografow i rezyserow przy jedno-
czesnym dostrzeganiu tego, co stanowi kon-
tekst, tlo teatru, a czasem odwrotnie, kiedy to
teatr staje sie tlem do wydarzen z przestrzeni
publicznej. I tak artystami scenografii, i tym
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samym bohaterami wystawy, staja si¢ wszyscy,
ktorzy buduja przestrzen spoteczng, organi-
zuj3 wydarzenia masowe czy wspoluczestni-
cza we wszelkiego rodzaju obrz¢dach zycia
wspolnotowego. I w tym wymiarze oprowa-
dzajacym po wystawie jest Wyspianski, ktory
narzuca teatrowi najtrudniejsze zadanie: opo-
wiedzenie wszystkiego, co jest w Polsce do mys-
lenia. Ekspozycja pokazuje narzedzia, ktorymi
artysci i kreatorzy zycia spolecznego postuguja
si¢, by te¢ opowies¢ ukazac po swojemu, zapro-
jektowacé wedltug wlasnej optyki. Taka tezz za-
tozenia jest wystawa: subiektywna, jest autor-
skim wyborem, co wigze si¢ czgsto ze skrotem
(niekiedy uproszczeniem), zarysowaniem pew-
nego schematu, modelu, petniejszym ukaza-
niem jednej sprawy, a zasygnalizowaniem
innej — i wszelkimi tego konsekwencjami. |
Sale Wizja zadedykowano Wyspianskiemu
i recepcji jego dziel. Pierwsza gablota z reko-
pisem kopisty teatralnego oraz z odrecznymi
notatkami autora na egzemplarzu Protesilasa
i Laodamii z 1903 roku otwiera przed nami
wyobraznig teatralng artystow, poszukiwanie
odpowiedniej przestrzeni dla ponownego
opowiedzenia mitu. Gest umiejscawiania mitu
czy archetypu we wspolczesnych ramach,
dekoracjach bedzie si¢ nieustannie w polskim
teatrze, a tym samym na calej wystawie, po-
wtarzal (szczegdlnie w postaciach Odysa i Ham-
leta). Stanie sie on zarowno inspiracjg, jak
i swoistym przeklenstwem artystow, gdyz
chcac sie z niego wyrwac, jednoczesnie wnika
sie jeszcze mocniej w wyobrazeniowa tkanke

mitu. Przyktadem tego sg realizacje Legendy

i Legendy II oraz odtworzony przez Karola
Frycza ruch sceniczny do Bolestawa Smia-
lego (oryginal rozrysowanego ruchu mozna
oglada¢ na wystawie), bedacy rekonstrukcja
koncepcji inscenizacyjnej autora dramatu.
Wyspianski na tej wystawie ustawia w pewien
sposob model myslenia o teatrze, stawia go od
razu w kontekscie jego realnego oddziatywa-
nia na publicznos¢. Pytanie o teatr jako sztuke
zywg, dzialajaca, bedzie obecne w kolejnych
salach. Stad tez obecnos¢ projektu Wyspian-
skiego i Ekielskiego rozbudowy Wawelu jako
Akropolis - przestrzeni wspolnej, wzniesione;
wysoko, organizujacej zycie i wyobraznie. Te-
atr jest jej nieodlaczna czescia.

W XX wieku artysci teatru musieli zmie-
rzyc¢ sie z tematem wojny, Zaglady i spetnione;
apokalipsy, ale tez organizacji zycia po kata-
strofie, zndéw potrzebna byta wizja. Dlatego
w tej czesci wystawy pojawiaja si¢ bohatero-
wie, ktorzy tacza w sobie zdolnos¢ zaréwno
do wielkich czynow, jak i do zbrodni, sg jed-
nocze$nie ofiarami i katami. Dlatego tez Odys
pojawi si¢ w teatrze, wkroczy na sceng w zna-
miennym 1917 roku i powrdci w wojennym
spektaklu Tadeusza Kantora w 1944. Pierwsze
trzydziestolecie XX wieku w sposob zasadni-
czy przeformuluje wrazliwosc, estetyke i nowe
wyzwania, przed ktorymi stanie teatr. Puenta
Wizji jest fotografia makiety pomnika Mickie-
wicza z Wilna, ktorego historia obrosia legen-
da i byla nawet wykorzystana przez miedzy-
wojenny teatr Cricot w spektaklu Wyzwolenie.
Geniusz, wizjoner — makieta, pusta forma, waz-

ne symbole stawiajg przed tworcami, ale tez



widzami, wazne pytania o reinterpretacje
mitow, budowanie tozsamosci i tradycje. Na te
zagadnienia szukal odpowiedzi w sposob bar-
dzo wyrazisty teatr monumentalny, o ktérym
opowiada sala Misja. Teatr monumentalny. To
odpowiedzZ artystéw na pytanie o to, jaki teatr
daje szans¢ na rozmowe o wspolczesnej Polsce,
o kondycji spoteczenstwa, ale i roli teatru. Jed-
nak teatr monumentalny w interpretacji auto-
row wystawy to nie tylko wasko rozumiana
dziedzina sztuki, ale to takze wydarzenia, ktore
za scene majg przestrzen miasta, place, ulice.
Bohaterem jest tu rowniez plac Pilsudskiego
(miejsce mszy papieskich, defilad wojskowych,
pogrzebow), ktorego przestrzen to scena naj-
wazniejszych wydarzen spotecznych, panstwo-
wych, religijnych. Teatr i dzialania performa-
tywne jako tworzenie wspolnoty, budowanie
jednosci narodu wokot symbolu, najwyraznie;
przemawiaja poprzez pogrzeb Stowackiego,
monumentalny w swojej formie. W sali odtwa-
rzane s3 m.in.: obchody swieta 22 lipca, msze
papieskie, pogrzeby (takze ksigdza Jerzego
Popietuszki), jak rowniez uroczystosci zalobne
ofiar katastrofy smolenskiej, jako przykiady
monumentalnych przedstawien, ale juz nie-
rezyserowanych przez artystow.

Cze$¢ ekspozycji zatytutowana Awangarda
to w duzej mierze powrdt do lat dwudziestych
i trzydziestych XX wieku. To proba budowy
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Zmiana ustawienia... w Zachecie

Swiata, w ktérym nowe koncepcje artystycz-
ne beda jednoczesnie mechanizmem ksztal-
tujagcym nowe spoleczenstwo, jego przemiany,
moga tez prowadzi¢ do rewolucji. Przedsta-
wione projekty scenografii, ale tez budowli
teatralnych czy nowych konstrukcji scen (teatr
symultaniczny, scena narastajaca etc.) to nie
tylko przyklady odwaznych koncepcji i w wie-
lu przypadkach tez realizacji, ale takze inten-
sywne myslenie nad aktywizowaniem widzow.
Andrzej Pronaszko, Feliks Krassowski, Szy-
mon Syrkus, Katarzyna Kobro, Wiadystaw Strze-
minski, Jozef Jarema, ale takze Jerzy Grotow-
ski - to artysci, ktorzy chcieli wciagna¢ widza
w swiat spektaklu w sposob dostowny, poprzez
aranzacje przestrzeni, zburzenie wszystkiego,
co dzieli widzow i artystow. Spektakl przenosit
sie na widownie, a widownia wchodzita w prze-
strzen spektaklu. Najmocniej ukazuja to zdje-
cia z Kordiana Jerzego Grotowskiego z 1962 roku.
Polska awangarda to skok na gleboka wode.
To pomysty, ktére nie zawsze mialy szans¢ na
realizacje, ale Swiadczg o nietuzinkowej wyob-
razni owczesnych polskich artystow, a takze zna-
jomosci aktualnych nurtéw swiatowej sztuki.
Teatr poza salami teatralnymi, poza budyn-
kiem, w miejscach nieteatralnych, ale blisko
ludzi w ich naturalnym otoczeniu, w codzien-
nosci - to punkt wyjscia do historii scenografii

teatralnej i spotecznej kolejnej sali. Wspo-

Zmianag ustawienia. Polska scenografia teatralna i spoteczna XX | XX wieku, Zacheta — Narodowa Caleria Sztuki
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mniana tradycja, ktora siega swymi poczat-
kami wedrujacych od drzwi do drzwi koled-
nikéw, znajduje swojg wielka realizacje w Re-
ducie Osterwy, nastepnie w teatrach organizo-
wanych na frontach I wojny swiatowej, w obo-
zach, teatrach robotniczych, Gardzienicach,
Opolu, Lucimiu, Wegajtach... i trwa do dzis.
Ekspozycja sali Droga to nie tylko ,,mapa’, to
tez uswiadomienie sobie, ze artysci polskiego
teatru w sposéb bardzo konsekwentny szukali
widza i kontaktu z nim i, co bylo specyfika pol-
skiego teatru, nie byto to budowane poprzez
prowokacje (w takim znaczeniu, w jakim od-
bywala si¢ ona w teatrze futurystycznym czy
surrealistycznym). Wynikato to z zywej po-
trzeby dialogu, partnerskiego ,testowania”
tego, co nowe, jeszcze nieoswojone. Owa Dro-
ga wydaje si¢ byc tak samo drogg w znaczeniu
geograficznym, fizycznym, jak tez checig men-
talnego, duchowego zacierania odlegtosci, gra-
nicy miedzy sceng a widownia.

O ile wspominana powyzej sala jest przy-
ktadem wielu drog dialogu, tak ekspozycja
Wojna wyglada niczym przestrzen tego dialo-
gu pozbawiona, a teatr w duzym stopniu zastg-
piony jest przez wspolczesne wydarzenia spo-
leczne (oprawa meczu Legii, zdjecie ze Strajku
Kobiet czy fotografia Ady Zielinskiej Indepen-
dent Day). Jak mozna przeczytac na planszy roz-

poczynajacej ekspozycje tej czesci wystawy:
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»Wielkie projekty teatralne, artystyczne i spo-
leczne XX wieku opieraly si¢ na wierze w jed-
nosc i wspolnote potaczong ideg i racjonalnym
ladem. Wiara ta byla przesigknieta lekiem
przed nadchodzacg apokalipsg i przekona-
niem, ze jesli nie uda si¢ zmienic¢ Swiata, na-
dejdzie jego koniec”. Obiekty wybrane przez
autorow do tej sali pokazujg, Ze na pewno nie
udatlo sie ocali¢ wspolnoty, zostaly poszcze-
golne grupy, miedzy ktérymi wybrzmiewa
przejmujacy glos Kasandry ze spektaklu Ore-
steja Jana Klaty. To rzeczywiscie §wiat po kata-
strofie, bez polaczen, budowany na site, moze
dlatego musi prowadzi¢ do Utopii wspélnoty.
Od tego momentu wystawa wyraznie zmienia
akcent z teatralnego na spoleczny. Plonacy
gmach Prudentialu, gdzie w mieszkaniu Leona
Schillera odbywaly si¢ spotkania Tajnej Rady
Teatralnej (i znajdowato sie jego archiwum),
jest symbolem, ktorego nie trzeba opisywac,
analizowac. Obraz mowi wszystko. Ta sala opo-
wiada o probach tworzenia wspolnot i ich
rozpadach, o tym, jak sztuka teatru zostata bo-
lesnie wprzegnieta w mechanizmy zycia po-
lityczno-spotecznego, co najlepiej dokumen-
tuje najczesciej przywolywany rok 1968, rok
Dziadow, rok exodusu. Powojenne losy pol-
skiego teatru odzwierciedlaly trudne i petne
sprzecznych postaw, bolesnych wyborow, kom-
promisow, ale tez radykalizacji moralnej, losy
Polakéw. Srodek sali wypelniaja kartonowe
pudta, w ktorych umieszczono ekrany m.in.
z odnalezionym nagraniem Mordu w katedrze
Jerzego Jarockiego (a granym w katedrze war-
szawskiej i wawelskiej w czasie stanu wojenne-
go), ale tez z przemowieniem prezydenta An-
drzeja Dudy z okazji Swieta Niepodleglosci.
Afirmacje to, jak piszg autorzy wystawy,
opowies¢ o ostatnich dekadach XX wieku,
ktore w Polsce przybraty forme ,,rywalizacji na
rytualy” (obchody Tysiaclecia Chrztu Polski
i obchody Tysigclecia Panstwa Polskiego). To
mnogos¢ obrazow i symboliki, poczucia, ze
wszystko sie ze soba taczy, wzajemnie z siebie
wynika i bardzo silnie uderza w czlowieka,
ktory, zdaje sie, bywa czesto bezbronny wobec
otaczajacej go, Swiadomie zaplanowanej przez
innych, rzeczywistosci wizualnej. Religijnos¢,
bunt, prowokacja, kontestacja, ideologie, pro-
ba znalezienia dla tych kategorii symboli, bu-
dowanie mitow, burzenie lub utwierdzanie fun-
damentow. To sala, ktéra swoim przepychem
i sita oddziatywania poszczegolnych obrazow
zmusza do glebszej, krytycznej refleksji nad

procesamizwigzanymi z projektowaniem, a na-
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stepnie oddzialywaniem obrazow, symboli czy
obrzedow, dla ktorych sceng stanowi przestrzen
wspolna.

Aneks, czyli ,kontrapunkt dla historyczne-
go materialu”, to cigg dalszy opowiesci, ale tez
jej autonomiczna cze$¢. Pokazuje on fizyczne
wspoltworzenie przestrzeni poprzez Plynny
model Aleksandry Wasilkowskiej (inspiracja
powstala na bazie jej scenografii do Zycia se-
ksualnego dzikich Krzysztofa Garbaczewskie-
go) dominujacy w sali XIII. Rowniez to, ze zad-
na przestrzen nie jest neutralna (przypomnie-
nie hasta z akcji billboardowej Jadwigi Sawic-
kiej: Nawracanie, Oswajanie, Tresowanie). Po-

zwala tez na zderzenie si¢ z bolesnie realnym

(szczegolnie w salach: Wojna, Utopie wspélno-
ty, czeSciowo w Aneksie) na wystawie jest od-
zwierciedleniem tego, w jaki sposdb dzis toczy
si¢ debata publiczna, dotyczaca zaréwno spraw
spotecznych i politycznych, jak i artystycz-
nych czy historycznych. Wybierany jest jeden
kadr, eksponowany fragment, liczy si¢ bowiem
mocny, dzialajacy na wyobraZnie przekaz,
ktory ma zastapic krytyczny i szeroki namyst
nad caloscia.

Teatralne i spoleczne scenografie zawsze
tworzg dwie strony, nadawcy i odbiorcy, cho¢
w zaleznosci od kontekstu w réznym stopniu.
Wazne jest to, ze kazdy gest (uczestnictwa, od-
mowy udzialu) wobec zaprojektowanej prze-

Wybor obiektow na wystawie jest odzwierciedleniem
tego, w jaki sposob dzis toczy sie debata publiczna,
dotyczaca zaréwno spraw spotecznych i politycznych,
Jjak i artystycznych czy historycznych. Wybierany jest
jeden kadr, eksponowany fragment, liczy sie bowiem
mocny, dziatajgcy na wyobraznie przekaz, ktory ma
zastapic krytyczny i szeroki namyst nad catoscia.

doswiadczeniem walki o kontrole nad wlas-
nym cialem (nagranie wywiadu ze zmartym
niedawno artysta i antropologiem — Rafalem
Urbackim). Ostatnie dwie sale to: Dom tym-
czasowy Teatru 21, w ktorym witajg nas ,,re-
kwizyty” z ostatniego strajku osob niepelno-
sprawnych w sejmie, i sala, w ktorej mozemy
postuchac krzykow sprzed Teatru Powszech-
nego przy okazji spektaklu Klgtwa Frljicia.
W obu przypadkach oko i ucho autora eks-
pozycji zdaje si¢ widziec i slysze¢ jedno wyda-
rzenie, glosy jednej strony. To zbyt dostowne
podpowiadanie narracji, emocji, znika pewien
nerw opowiesci, ktora przeciez nie tylko jest
zaangazowang, autorskg formg przedstawie-
nia spolecznego wymiaru scenografii, ale tak-
ze powinna byc¢ proba szerszego, krytyczne-
go spojrzenia na zjawiska, ktore maja ztozo-
ny kontekst i wymagaja roztozenia akcentow
w sposob bardziej wnikliwy i analityczny.
My (artysci i widzowie) nadajemy ksztalt te-
atrowi, ale tez teatr formuje nas, swoja wizja,
misja, awangardowymi formami, narracjami
wojennymi, opowiesciami o utopiach czy afir-
macjami. Czy dzis jesteSmy w stanie uczciwie
opowiedziec sztukg teatralng (wizualng) o tym,
co jest w Polsce do myslenia? Wybor obiektow

strzeni pokazuje, jak silnie oddziatuje ona na
nasza swiadomosc i tworzy pamiec wizualng.
Nie da si¢ opowiedzie¢ o wspolczesnym teatrze
czy spoleczenstwie, przyktadajac szkto powiek-
szajgce tylko do jednego zjawiska, pomijajac
inne lub dopisujgc subiektywng narracje.

Za pomocg scenografii teatralnej i spolecz-
nej mozna opowiedzie¢ histori¢ Polski i pol-
skiego spoteczenstwa XX i poczatkéw X X1 wie-
ku. To narzedzie jest jak precyzyjna soczewka,
rejestrujgca wszystkie najczulsze zmiany, zwro-
ty, rewolucje i ewolucje spoteczno-polityczne.
Zeby zobaczy¢ caloé¢, trzeba spojrzeé z dystan-
su, czasem przylozyc¢ soczewke w inne miejsce.
Taka gra zmiang ustawienia pozwala nie tyl-
ko podjac¢ wysitek uchwycenia mozliwie naj-
szerszej panoramy, ale tez zobaczy¢ znane
zjawiska w nowej perspektywie. ll

Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki
Zmiana ustawienia. Polska scenografia
teatralna i spoteczna XX i XXI wieku
kurator Robert Rumas

wspotpraca merytoryczna

Dorota Buchwald, Dariusz Kosinski,
Daniel Przastek
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