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B Zaczne od dwoch historii, ktore ostatnio
ustyszalem. Pierwsza: w spektaklu jednej z waz-
niejszych wspolczesnych rezyserek jest dtu-
ga scena, w trakcie ktorej zlatuje na aktorow
kolorowe konfetti. Trwa to dobre dziesie¢ mi-
nut, a ze warstwa inscenizacyjna przedstawie-
nia jest rozbuchana, to po chwili widz prze-
staje zwracac uwage na blyszczace skrawki
spadajgce spod sufitu, a zajmuje sie tym, co
migdzy bohaterami. I niedobrze, bo podobno
konfetti spada w okres$lonym porzadku ko-
lorystycznym (najpierw czerwone, potem nie-
bieskie itd.), i podobno ma to znaczenie. Istot-
niejsza jest druga czes¢ plotki - ot6z po kaz-
dym spektaklu zbiera si¢ ekipa kopciuszkow,
ktora pracowicie segreguje konfetti wedtug
koloréw. Zmudna to robota i zapewne mato
platna. Ale w imig sztuki, czy moze raczej
- efektu.

Druga historia: bylem niedawno na festiwa-
lu tanecznym. Jeden ze spektakli tongt w dy-
mie, miafo to oczywiscie swoje symboliczne
znaczenie (rzecz byta luzno oparta na Wyspian-
skim, wigc chodzito pewnie o mgty nocy lub
inne metafizyczne opary). Po spektaklu rozma-
wialem ze znajomym tancerzem, ktéry w tym
spektaklu wystgpowal. Jak sie okazalo, jeden
z wykonawcow w trakcie przedstawienia wy-
szedl na moment (czego nie zauwazyl nikt -
ani na widowni, ani na scenie), zwymiotowal
za sceng, otart si¢ i wrdcil, by tanczy¢ dalej.
Byc moze zatrucie pokarmowe, by¢ moze po
prostu za wiele nawdychat sie dymu.

Migdzy tymi dwoma biegunami: jawnym wy-
zyskiem a stracenczym (samo)ofiarowaniem,
rozcigga si¢ dyskusja o etyce w teatrze. Wszy-
scy podobnych anegdot znamy na peczki: aten
rezyser kazal ¢wiczy¢ do upadlego, a tamta ka-
towala niemilosiernie; a ta aktorka zagrata,
cho¢ miata ztamanag noge, a ten zagral w dniu
Smierci matki. Wszystko zawsze w imie sztuki,
rozumianej jako artystyczna doskonalos¢ i/lub
postannictwo, wymagajace stosownych ofiar.

Ostatnio jednak co$ si¢ popsuto. I zaczyna-
my patrzec na te sprawy nieco inaczej. Swoje

zrobita tutaj akcja #metoo ujawniajaca wszech-
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obecny seksizm i szowinizm. Afery dotyczace
Harveya Weinsteina czy Jana Fabre’a pokazaty
system umozliwiajgcy molestowanie seksu-
alne w trakcie prac nad kolejnymi dzietami
sztuki. Coraz uwazniej zaczeto przygladac sie
relacjom wladzy w polskich teatrach, omawiac¢
ze sceny kwestie pracownicze (o tym byt/jest
auto-teatr). Pod lupe zostalo wziete polskie
szkolnictwo teatralne: tu nieocenione pozo-
stajg zastugi Moniki Kwa$niewskiej, ktorej
wywiady z mlodymi artystami publikowane
w ,,Didaskaliach” sprawily, ze zaczelo sie mo-
wic o dotychczas niedyskutowanych stronach
zawodu aktora. Poniewaz temat stat sie wyjat-
kowo nosny i modny, warto doda¢, ze krétko
po ,,Didaskaliach” swoje wywiady z aktorami
na podobne tematy zaczely publikowa¢
»Dwutygodnik™ (Witold Mrozek i Katarzyna
Niedurny) oraz ,,Czas Kultury” (Ula Kijak).

Ksigzka Bezkarnie. Etyka w teatrze pod
redakcja Waldemara Rapiora, wydana (bar-
dzo zresztg fadnie) przez Scene Robocza, po-
jawita sie¢ zatem w idealnym momencie. Trze-
ba by wreszcie jako$ te wszystkie dyskursy
zebrac i ponazywac, namyséli¢ sie porzadnie
nad tym, czym wlasciwie jest etyka w teatrze
dzisiaj. Lub przynajmniej wylozy¢ na stél
jakies postulaty.

Tak si¢ oczywiscie nie stato. Trudno zreszta
oczekiwac od ksigzek zbiorowych, sktadanych,
jakiegos spojnego wywodu (nigdy nie starcza
czasu i naktadow finansowych, by porzadnie
cos takiego przygotowac, ustali¢ wspSlny stow-
nik, prébowac ztozy¢ wspdlne stanowisko,
zaplanowac uklad ksigzki tak, by teksty ze so-
ba dialogowaly). Zazwyczaj pod jednym du-
zym parasolem tematycznym chowa sie kil-
kanascie roznych watkow, tematow, definicji.
Tak jest takze w tym przypadku - pod hastem
»etyka w teatrze” mieszcza si¢ dywagacje na
rozmaite tematy: stosunku artystow do widzow,
moralnych i prawnych granic wolnosci arty-
sty, hierarchii w teatrze, metod i jakosci pro-
cesuartystycznego, zwierzat i dzieci na scenie,
projektow partycypacyjnych, historii, cenzu-

ry, alternatywnych metod pracy. Mozna by
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[3ZKi nie przynosza
N odpowiedzi, a racze
Dytania. Jak to zrobi¢, zeby
yczny (czyli: oparty

na prawach

pracowniczych, pozbawiony przemocy
wobec ludzi i zwierzat, ekologiczny],
s 2 jedNOCZzESNIe Zachowat wolnos¢ tworcza?

si¢ ktocic, czy wszystkie tematy sg tutaj po-
trzebne, zada¢ podstawowe pytanie: ,,Czym
wlasciwie jest tutaj etyka?”, lub zwréci¢ uwage
na znaczgce kwestie, ktore zostaty pominiete
(stosunkowo niewiele méwi si¢ tu o pienia-
dzach, jeszcze mniej za$ o ekologii procesu
produkgeji dzieta). Mozna tez zada¢ pytanie,
dlaczego nie ma w tej ksigzce wypowiedzi
osob takich jak Monika Kwasniewska, Agata
Adamiecka czy Mart Keil, ktorych badania
i artykuty przyczynity sie niewatpliwie do
namystu nad etykg w teatrze. Ale nie ma co pi-
sac o tym, czego nie ma, warto przyjrzec sie
temu, co jest.

Wiérod osob wypowiadajacych sie w ksiazce
sg badacze i badaczki (jak Krystyna Duniec,
Zotia Smolarska, Pawet Moscicki, Dariusz Ko-
sinski, Waldemar Rapior), artysci i artystki
(jak Aneta Groszynska, Ewelina Marciniak,
Wiktor Rubin, Jolanta Janiczak, Romeo Cas-
tellucci, Matgorzata Wdowik, Wojtek Ziemil-
ski), kuratorki (Joanna Panczak, Agata Siwiak).
Kazdy, sitq rzeczy, opowiada o tym, co mu naj-
blizsze, czerpiac z wlasnej praktyki lub badan.
Ma to oczywiscie swoje zalety (bo opowia-
dajacy wiedzg, o czym méwig, przynajmniej
wtedy, gdy odwotuja sie do przyktadow z wia-
snego zycia), ma takze swoje wady (bo trudno
tutaj o dystans czy szersze pole autorefleksji).
Widac to przede wszystkim w wywiadach.
Jolanta Janiczak opowiada Krystynie Duniec,
ze w przestrzeni sztuki ,,nie mozna nikogo do
niczego zmuszac ani manipulowaé nim, stawia¢
pod presjg czy stosowaé nieuczciwe sztuczki,
zeby osiggnac artystyczny efekt” (s. 29), ponie-
waz jest to przemoc. Ciekawe, co na to niekto-
rzy widzowie Orgii lub innych spektakli duetu,
w ktérych manipulowano widzami. Bliska mi
osoba do dzi$ nie moze si¢ otrzasnaé z traumy
po Zonach stanu... i publicznym wieszaniu na

szubienicy w imie §mierci patriarchatu,
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Albo na przyktad moment, w ktérym Aga-
ta Siwiak opowiada Joannie Parczak, jak
wiele kosztowaly ja projekty w ramach cyklu
Wielkopolska: Rewolucje, zwlaszcza te reali-
zowane w domu dziecka, ale przepracowata
to na terapii. Paniczak w tym momencie zu-
petnie serio pyta, kto wlasciwie powinien pta-
cic za takg terapie, skoro jest ona czescia pro-
cesu zawodowego kuratorek i kuratoréw przy
projektach partycypacyjnych. Naprawde?
A moze jednak przylézmy do tego wlasciwe
proporcje i zastanowmy sie, co z uczestnikami
projektu i ich ewentualng terapia (ewentualna,
bo najprawdopodobniej ich na to nie sta¢). Czy
faktycznie projekty partycypacyjne zawsze
pomagajg? I co wlasciwie jest w nich celem
oraz zakladanym efektem?

Kolejne rozdziaty tej ksiazki nie przynosza
na dobrg sprawe zadnych odpowiedzi, a ra-
czej rodzg kolejne pytania. Jak to zrobi¢, zeby
tworzyc teatr etyczny (czyli: oparty na pra-
wach pracowniczych, pozbawiony przemocy
wobec ludzi i zwierzat, ekologiczny), a jedno-
czesnie zachowac wolnos¢ twoérczg? Gdzie
lezy granica miedzy poprawnoscig polityczna
1 transparentnoscig a cenzurg? Czy artyscie
wolno wigcej, a jesli tak, to kiedy (bo chyba
nie zawsze)? I jak ten szczegolny status sztuki
1artysty wyttumaczyc ludziom spoza ,,$rodo-
wiska”? Czy etyka wyklucza obrazoburstwo
lub prowokacje? |

Najistotniejsze chyba jest to, o czym pisze
wswoimartykule Od teatru przemiany do tea-
tru przemocy i z powrotem Zofia Smolarska
- w teatrologii, a nawet szerzej: w dyskusjach
0 teatrze zaczgto z rowng uwaga przygladacd
si¢ nie tylko produktom artystycznym, lecz
takze procesowi ich produkgji i kulturze pra-
cy. Smolarska, analizujac zebrane przez sie-
bie wywiady z rzemieslnikami teatralnymi,
trafnie pokazuje, jak sfera produkc;ji i final-

ny efekt artystyczny sa ze soba zwiazane,
jednak nie w tak prosty sposéb, jak dotych-
czas chcielibysmy mysle¢. Arcydzieta nieko-
niecznie zawsze rodzg sie w baélach, a wol-
nosc tworcza nie jest rdwnoznaczna z samo-
wolkg. Artykul Smolarskiej, chyba najcen-
niejszy w catej ksigzce, postuluje namyst
nad kulturg pracy teatralnej. Po co? Z dwéch
powodow: pierwszy faczy si¢ z tym, co kiedys
w jakiej$ dyskusji glos$no powiedziala Ula
Kijak ~ chcemy etycznie robionego teatru,
bo chcemy etycznego $wiata. Jesli kupujemy
produkty fair trade, nie wspieramy wyzysku,
kupujac ubrania czy jedzenie, to dlaczego nie
mieliby$my robic tak samo z teatrem? Drugi
powdd, bardziej wsobny, wiaze sie z tym, ze
wzwigzku z przemianami estetycznymi i kul-
turowymi zapomnieliSmy o sprawie podsta-
wowej: teatr jest spotkaniem. Najwazniejsi
53, mimo wszystko, ludzie (lub nieco szerzej,
by wkluczy¢ nieludzkie podmioty: istoty zy-
we). I'w zwigzku z tym warto dbaé o jakosé spo-
tkania. Naprawde, s3 rzeczy wazniejsze niz
sztuka.

Ta dyskusja dopiero sie zaczyna i bardzo
dobrze, ze ta ksigzka powstata - mimo wszyst-
kich swoich wad. Najgorsze, co mozemy teraz
zrobic, to uznac sprawe za zalatwiona. Mam
jednak przekonanie, graniczace z pewnoscia,
ze tak bedzie. Juz kilka razy tak sie zdarzylo,
wydawalo si¢ nam (Srodowisku, krytykom, lu-
dziom teatru), Ze oto juz o czym$ porozmawia-
liSmy, zrobilismy konferencje, wydalismy
ksigzke, wyprodukowali$my kilka spektakli
| problem z glowy. A potem przychodzito
bolesne zderzenie z rzeczywistoscia, ktére
uswiadamiato, ze nic tak naprawde nie zrozu-
mieli$my. Dyskusja o etyce w teatrze nie po-
winna wiasciwie nigdy w petni ucichna¢. I naj-
lepiej by bylo, gdyby przyniosta realng zmiane
w tworzeniu teatru.



