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Nie ma tego zlego,
co by na dobre
hie wyszio

Warszawska Opera Kame-
ralna wystawifa premiere
»Weksla  malzenskiego”
Rossiniego. Mlodziericze
dzielo zapowiada cykl spek-
takli, ktére zloza sie na fe-
stiwal wloskiego mistrza
“w.1999r.

EWA SOLINSKA

Czy mozna wyobrazié sobie
co$ bardziej nonsensownego nad
pomyst zawarcia §lubu przez cu-
dzoziemca po okazaniu mu przez
panne weksla, wystawionego jej
ojcu przez chetnego do wejscia
w zwiazek malzenski kawalera?
Oczywista, czlowieka majetnego,
ale mieszkajacego za oceanem,
nie widzacego wczesniej kandy-
datki na oczy.

W Swiecie sztuki, a zwlaszcza
teatru operowego pierwszej poto-

wy XIX stulecia wszystko jest

mozliwe. Gioacchino Rossini,
ktéremu powierzono skompono-
wanie muzyki do tak btahego i na-
iwnego libretta, jakim jest tres¢
»Weksla malzefiskiego”, nie za-
wabhat sie. Zaméwienie z Wenecji
dla liczacego dopiero lat 18 kom-
pozytora, nie bedacego jednakze
debiutantem, byto wyzwaniem co
sie zowie prestizowym. Sprostat
mu, piszac opere na potrzeby je-
siennego (w 1810 roku) stagione
teatru San Moise w Wenecji.
Skomponowanie utworu zaspo-
koilo potrzeby materialne autora.
Honorarium w wysokosci 40 sku-
~déw nie wydalo mu sie male.

Zwlaszcza ze jednoaktowa opera

komiczna powstata w ciagu zale-
dwie osmiu dni. Niemniej jednak

R

nie zauwaza si¢ w niej tworczej
meki ani rekordowego tempa pra-
cy kompozytora. Co wiecej, Rossi-
ni odniést ,Wekslem” swoj
pierwszy i nie ostatni autorski
sukces.

»Weksel malzefiski”, wysta-
wiony teraz w stolicy, réwniez
otwiera — zachowujac stosowne

-Proporcje — pewna.kartg, Naj-

nowsza premiera scena w alei So-
lidarnoéci pragnie bowiem rozpo-
czac przygotowania do kolejnego
przedsiewziecia, ktérego podjat
sie dyrektor Stefan Sutkowski.
Bedzie nim festiwal dziet Rossi-
niego zaplanowany na rok 1999.
Z pewnoscia Sciagnie on na kame-
ralng widownie teatru, podobnie
jak np. Festiwale Mozartowskie,
wielu zaprzysiegtych mitoénikow
pieknej muzyki i sztuki belcanta.
Premiera ,Weksla matzenskie-
go” daje nadzieje, ze dobry pocza-
tek zostat zrobiony. Gwarantuja to
przede wszystkim mtodzi i bar-
dzo mlodzi wykonawcy. Dzi$ ich
sztuka §piewu wprawdzie dopie-
ro dojrzewa, ale wszystko wska-
zuje na to, ze niektére glosy osia-
gna wkrétce wymagana koloratu-
rowa bieglos¢ i petnie blasku.
Pewne niedoskonatoéci wokalne
czy debiutancka treme artystow
zastapi pewnos¢, jaka daje do-
$wiadczenie, a nade wszystko
madre gospodarowanie sitami.
Dotyczy to zwlaszcza urodzi-
wej, Swietnie zapowiadajacej sie
Tatiany Gierlach. Mlodziutka so-
listka w partii Fanny, ktéra za-

Spiewala na premierze po raz

pierwszy, pokazuje przede
wszystkim §wietny warsztat wo-
kalny nabyty w klasie Urszuli
Trawiniskiej-Moroz. Ma ona tez

Duet mitosny Fanny i Milforta
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niezaprzeczalny talent sceniczny.
Sylwia Feherpataky w drugopla-
nowej roli Clariny zaprezentowa-
ta sie réwnie $wietnie. Rzadko
wystepujaca na scenie WOK $pie-
waczka o wegierskim nazwisku
jest uczennica Haliny Mickiewi-
czéwny. Doprawdy i ta stynna
maestra ma powody do satysfak-
Cji z postepow $piewaczych swo-
jej pelnej wdzieku i autentyczne-
go seksapilu uczennicy. Andrzej
Klimczak jako londyfiski kupiec
Tobias Mill, Witold Zoladkiewicz
w roli Slooka, kanadyjskiego kan-
dydata na meza, oraz Bogdan Sli-
wa — Norton, stworzyli postacie
petne pogodnego humoru. Lirycz-
nemu amantowi Andrzejowi Ja-
worskiemu dowcipu i dystansu
do postaci Milforta juz nieco za-
braklo. Podobnie jak $§piewaczej
bieglosci w kreowanej roli. Byé
moze jego glos o ladnej, cieplej
barwie nie jest jeszcze gotowy do
trudnych belcantowych partii.
Rossiniowska premiera zostata
wyrezyserowana bardzo solidnie,

‘Doskonale znany w Polsce Gio-

vanni Pampiglione zadbat o kaz-
dy szczegél wokalny i aktorski.
Czulo sie rezyserska pieczolowi-
toS¢ nawet w- dykcji artystéw
$piewajacych z orkiestra oraz po-
dajacych tekst z towarzyszeniem
pianoforte i wiolonczeli.

Tak sie jednak sklada, ze
w sztuce operowej, zwlaszcza
0 zabarwieniu komicznym, nie-
zbedna jest jeszcze odrobina sza-
lefistwa. Tego, jakze istotnego ak-
centu zabraklo réwniez w opra-
wie scenograficznej Andrzeja Sa-
dowskiego. Ten mistrz nad mi-
strze chyba za bardzo rozpiescit
nas swoimi wizjami plastyczny-
mi, zwlaszcza oper Mozarta
i Monteverdiego. Tym razem mio-
dzi artyéci poruszaja sie posrod
gotych §cian — rozsuwanych
w miare potrzeb parawanéw,
0 nie sprecyzowanym, mglistym
kolorycie. Nieco barwniejszymi
elementami s niektére kostiumy.
I tylko niewielki obrazek (kopia
Canaletta) wyrazniej sygnalizuje
miejsce akcji opery, czyli Londyn.
Za wiele tu chyba ascetyzmu.

-

A moze to jedynie kwestia teatral-
nych oszczednosci?

O dziwo, w osiagniecin olénie-
wajacego efektu nie pomogta pre-
mierze nawet muzyka dobiegajaca

z orkiestronu. A przeciez partie or-

kiestrowa, tak pogodna, petna hu-
moru, nasycona melodyka w kaz-
dym takcie wykonano pod batuta
mlodego kapelmistrza Tadeusza
Karolaka nadzwyczaj starannie.
Swietnie tez wywazono wszelkie
proporcje dynamiczne. Mimo iz
smyczki zachwycily miekkoscia
brzmienia, a waltornie, tak podat-
ne na kiksy, graly wrecz nienagan-
nie, nie bylo to wszakze wykona-
nie porywajace, ktére sprawia, ze
publicznos¢ szaleje z zachwytu.

Gioacchino Rossini

»La cambiale di matrimonio”
 (wioska wersja jezykowa).
Rezyseria Giovanni Pampiglione.
Kierownictwo muzyczne
Tadeusz Karolak.

Scenografia Andrzej Sadowski.
Warszawska Opera Kameralna.
Premiera 20 lutego 1998 .
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