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,Po muzyke w teatrze siega sie czesto w przypadku trudnych

do wyrazenia tematow, takich ja

Choadzi tu o taki poziom emocii,

K przemoc, Smierc, gniew, smutek.
<tOre wyrazone za pomoca stowa

Drzmiatyby patetycznie, sztucznie, niewiarygodnie i archaicznie’
— 0 pracy nad Antygong w Molenbeek w rezyserii Anny Smolar
Opowiada kompozytor Jan Duszynski w rozmowie z Magdalena

Figzat-Janikowska.

MAGDALENAFIGZAL-JANIKOWSKA Antygona w Molenbeek Stefana
Hertmansa to utwor, ktory na wielu poziomach zrywa z klasyczna
formuta dramatu. Nie znajdziemy tu dialogéw i wyraznych podziatéw
na osoby mowigce. Wyrdznia go natomiast pewna poetyckos¢ frazy
i okreslona rytmicznos¢. Co zadecydowalo o tym, ze postanowiliscie
z Anng Smolar siggnac po forme muzyczna? Czy tym impulsem byta
struktura tekstu, czy moze fakt, ze Hertmans w bezposredni sposéb

nawiazuje do dramatu antycznego?

JAN DUSZYNSKI To byta decyzja Ani. Musze przyznac, ze po pierwszej
probie nie mialem swiadomosci, ze to przedstawienie w jej koncepcji ma
by¢ quasi-operg. Ania wspomniata na poczatku, ze chce, aby muzyka
odgrywata tu bardzo istotng role, ale dopiero po jakims czasie okazato
si¢, ze chodzilo jej o to, abym stworzyl partyture muzyczna i rozpisal
tekst Hertmansa na pie$ni. Ten pomyst wydal mi sie bardzo intrygujacy.
Wtedy raz jeszcze spojrzalem na ten utwor i rzeczywiscie jego poszcze-
golne czgsci zaczely brzmied, ukladac sie w libretto. Nie omawiali$my
jakos bardzo szczegolowo tego, dlaczego ma by¢ to forma muzyczna.
Z Anig wspolpracujemy juz bardzo dlugo i mysle, ze pewne aspekty
naszej wspolnej pracy pozostaja czesto intuicyjne, niedopowiedziane.

W Antygonie w Molenbeek tempo
| rygor rytmiczny sg nadrzedne.
Nie mozna na przyktad pewnych
fragmentow wykonac wolniej czy
szybciej — muzyka wyznacza
okreSlone struktury czasowe,
w ktorych muszg zmiescic sie
wykonawcy.

Jan Duszynski

W dramacie Hertmansa istotna jest warstwa antyczna, ktéra prowo-
Kuje pewien rodzaj muzycznosci. Nie chodzi mi jednak o konkretne
brzmienie muzyki archaicznej, do ktérej mozna nawiazaé poprzez
wykorzystanie okreslonych instrumentéw. Bardziej interesujaca jest
dla mnie pewna uniwersalno$¢, jaka niesie z sobg antyk — refleksja
na temat tego, co stale, niezmienne, archetypiczne. Mysle, ze mozna
szuka¢ w antyku wspolnego mianownika dla wielu zjawisk cechuja-
cych cywilizacje europejska, mimo uptywajacego czasu. Zestawienie
tej uniwersalnosci z jezykiem muzycznym wydaje mi sie ciekawsze
niz przedstawienie jej w formie klasycznego teatru dramatycznego.
Dla mnie Nouria, bohaterka tego dramatu, w pewnym sensie znalazta
si¢ w polu razenia tych antycznych sit - sit, ktore zmuszaja ja do podjecia
pewnych wyborow, a w rezultacie takze unicestwiaja ja. Pojawila sie
mysl, aby w tym $wiecie rzagdzonym przez fatum otoczy¢ ja muzyka - ta
wykonywang na zywo przez Maniuche Bikont, ale tez t3 dochodzaca

z glosnikow.

FIGZAL-JANIKOWSKA Nieprzypadkowo zapytatam Cie o to, na ile
muzyczno$¢ formy Waszego spektaklu wynika z samego tekstu Hert-
mansa. W tym kontekscie interesujacy wydaje mi sie fakt, ze rowniez
belgijska inscenizacja tego dramatu, ktérag w 2020 roku zrealizowal
w Antwerpii Guy Cassiers, pomyslana zostala jako rodzaj koncer-
tu, w ktérym protagonistka wchodzi w interakcje z kwartetem smycz-
kowym.

DUSZYNSKI Pomijajac tres¢ tekstu Hertmansa, mozna powiedzie¢, ze
sama jego forma - a §cislej méwiac jej zwiezlos¢ i poetyckos¢ - moze
prowokowac muzycznos¢. Powiedziatbym nawet, ze w pewnej mierze
ten tekst mozna potraktowac jako gotowe libretto. Poprzez swa ryt-
micznosc, repetycje pewnych motywow i powtarzalnosc fraz staje sie
doskonatym materiatem do opracowania muzycznego.

FIGZAL-JANIKOWSKA Muzyka Waszej Antygony w Molenbeek sktada

si¢ z partii wykonywanych na zywo, ale tez z fragmentow nagranych




wczesniej i odtwarzanych w trakcie spektaklu. Czesto te partie nakla-
dajg si¢ na siebie. Domyslam si¢, ze wymagalo to duzej precyzji wyko-
nawczej i wprowadzenia pewnego rygoru rytmicznego. Jak wygladata
praca nad warstwg muzyczng spektaklu?

DUSZYNSKI Po tym, kiedy juz dowiedzialem sig, ze to ma by¢ bardzo
muzyczny spektakl, po prostu usiadlem w domu i zaczatem pisac party-
ture. Proby zaczely si¢ na dobre dopiero wtedy, gdy ta partytura powstala.
Byl to zatem dos¢ wyjatkowy proces tworczy i odwrotny do tego, jaki
zwykle ma miejsce w teatrze. Partytura muzyczna byla punktem wyjscia
do stworzenia calosci. Sq w niej zapisane partie wszystkich postaci
wystepujacych w dramacie - réwniez kwestie mowione Michata Sikor-
skiego, bo one takze musialy zmiescic si¢ w okreslonym czasie. Pewne
elementy tego zapisu troch¢ zmienialy si¢ podczas préb, niemniej
jednak cala muzyczna warstwa spektaklu istnieje w formie partytury.
To znaczy, ze w partiach Marianny Linde czy Maniuchy Bikont nie ma
zadnych elementow improwizowanych.

Praca nad spektaklem wygladata tak, ze probowalismy kolejne sceny za-
pisane w partyturze - w sumie dwanascie obrazow. Na poczatku calos¢
funkcjonowata w postaci wyciggu fortepianowego i partii glosowych.
Pomagata nam Weronika Krowka, ktora odpowiadala za przygotowanie
wokalne. Stopniowo donosilem partie elektroniczng. Kiedy Maniucha
| Marianna mialy juz solidnie opanowane partie wokalne, zaczynalismy
wprowadzac rygor metronomu, ktory jest w tym spektaklu niezwykle
istotny. Mozliwa jest oczywiscie pewna doza interpretacji w wykonaniu
poszczegolnych partii, ale tempo i rygor rytmiczny sa tutaj nadrzedne.
Nie mozna na przykiad pewnych fragmentow wykonac¢ wolniej czy
szybciej — muzyka wyznacza okreslone struktury czasowe, w ktorych

musza zmiescic sie wykonawcy.

FIGZAE-JANIKOWSKA Zatrzymajmy sie¢ przy partiach muzycznych
Maniuchy Bikont, ktora jest stale obecna na scenie, sledzi akcje i rea-
guje na niag. Mam wrazenie, ze momentami tez ja wyprzedza, staje
sie katalizatorem. Jak zatem okreslic jej status? Czy pelni ona funkcje
jednoosobowego choru? Czy tez moze jest sobowtorka i sojuszniczka

glownej bohaterki?

DUSZYNSKI Mysle, ze jedno i drugie. Z jednej strony pelni ona funkcje
choru - jest obiektywna sila, nieuwikltang bezposrednio w akcje dra-
matu. Z drugiej strony mozna ja postrzegac jako siostre blizniaczke albo
alter ego bohaterki. W pewnym sensie jest ona antycznym odbiciem
Nourii. Postaci granej przez Maniuche¢ Bikont nie ma w tekscie Hert-
mansa, ale my wlaczylismy jg do tego $wiata i jej obecnos¢ wydaje mi sig
naturalna. Maniucha poprzez muzyke i gesty jest organicznie zwigzana

z ta tragedia. Wiaéciwie trudno mi w tym momencie wyobrazic sobie

ten dramat bez jej udziatu.

FIGZAL-JANIKOWSKA Wspomniate$ o gestach Maniuchy Bikont.
Mysle, ze muzyka w Waszym spektaklu w sposob organiczny zwigzana
jest z ruchem i gestem, troche na wzér antycznych choreutéw. Choreo-
grafia Alicji Czyczel ma tu szczegdlne znaczenie, powiedzialabym, ze
w duzej mierze ucielesnia znaczenia muzyki. Jak wygladata Wasza

wspolpraca?
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DUSZYNSKI Jezyk ciata jest w spektaklu bardzo wazny i symboliczny,
cho¢ gesty nie byly wpisane w partyturg. Poniewaz muzyka powstala

wczesniej, bylo troche tak, ze wszystkie pozostale warstwy Antygony
w Molenbeek trzeba bylo zbudowa¢ w odniesieniu do partii muzycznych.
Alicja uczestniczyla w probach muzycznych, miata zatem swiadomo$¢
tego, jak brzmia poszczegolne glosy. Nasza wspotpraca nie polegata
jednak na wsp6lnym dyskutowaniu pewnych rozwigzan ruchowych.
Alicja realizowata po prostu swojg wizje w oparciu o rozmowy z Ania
Smolar, a przede wszystkim w odniesieniu do muzyki i tekstu. Mysle,
ze zrobila to doskonale. W kazdym razie w tym przypadku nie byl to
rodzaj pracy kooperatywnej, jaki ma czesto miejsce w teatrze. Mozna
powiedziecC, ze poszczegblne warstwy tego spektaklu budowane byly
w duzej mierze niezaleznie, choc¢ oczywiscie nad wszystkim czuwala

Ania, ktora ostatecznie zespolila je ze sobg. Ten proces przypominal
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troche prace choreograficzng nad spektaklem operowym. Ostatecznie
udato nam si¢ zsynchronizowac te rozne sfery.

FIGZAL-JANIKOWSKA Fascynuje mnie tez instrumentarium, ktorym
postuguje sie¢ Maniucha Bikont - tuba, syntezator, instrumenty per-
kusyjne. Mam wrazenie, Ze te instrumenty pelnig rozne funkcje. Beben
i tuba wyznaczaja rytm, w pewnym sensie zagrzewajg do walki.
Diwigki syntetyczne, potaczone ze §piewem, wyrazajg z kolei bardzie;
emocjonalne stany bohaterki. Czy Twoim celem bylo nadanie tym
instrumentom konkretnej funkcji dramaturgicznej?

DUSZYNSKI Na jednej z pierwszych prob poprosilismy Maniuche
Bikont o przyniesienie do teatru wszystkich swoich instrumentéw,
a jest ich bardzo duzo. Od akordeondw, cymbatow, po bardzo rézne
instrumenty perkusyjne. Pojawila sie takze tuba. To jest oczywiscie
instrumentarium charakterystyczne dla muzyki tradycyjnej, folkowe;j,
w ktorej specjalizuje sie Maniucha. Dla mnie byto jasne, ze za wszelka
ceng bede chcial unikng¢ skojarzen z brzmieniem muzyki Bliskiego
Wschodu i wyeliminowa¢ bezposrednie nawigzania do Swiata, z ktorego
wywodzi si¢ bohaterka dramatu. Zalezato mi na tym, aby nie lokowa¢
W tej muzyce zadnych orientalizméw czy skal, ktore odsytatyby do
konkretnego regionu geograficznego. Juz na samym poczatku odrzu-
cilismy zatem te instrumenty, ktére bezposrednio moglyby si¢ kojarzy¢
z kulturg Bliskiego Wschodu.

Tuba, ktérg wykorzystuje w spektaklu Maniucha Bikont, poza samym
swoim brzmieniem, jest instrumentem o duzych walorach czysto este-
tycznych, wizualnych. Ten aspekt réwniez byt istotny. Jest ponadto
instrumentem, Ktéry wymaga zaangazowania calego ciata, oddechu,
aby wydoby¢ najnizsze dZzwieki - ten gest cielesnego zaangazowania
wydal mi si¢ bardzo sugestywny. Tuba od sa mego poczatku byla dla
mnie metronomem, byta mi potrzebna do odmierzania czasu. Ten efekt
uzyskalismy dzieki dZzwiekom wydobywanym z tego instrumentu
na zywo, ale tez dzigki partiom nagranym wczesniej i odtwarzanym
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z glosnikow. Podobna funkcje petnia w spektaklu instrumenty perku-
syjne - beben i woodblock. Ich gléwnym zadaniem jest wyznaczanie
pulsu. Z kolei syntezator, ktéry umozliwia nam generowanie harmonii,
rzeczywiscie moze stuzy¢ wytwarzaniu pewnej warstwy emocjonalnej,
szczegOlnie w partiach $piewanych. Cho¢ musze przyznac, ze piszac te
partyture, tak naprawde staratem sie zredukowa¢ materiat muzyczny do
minimum. Wlasciwie koncentruje sie na czterech glownych akordach
| rygorystycznie trzymam sie jednej konkretnej skali. Mysle, ze tekst
Hertmansa jest bardzo dramatyczny, a niektére frazy wypowiadane
sq z emfaza. Dla mnie jednak ta emfaza ma sens tylko wtedy, kiedy
zderzona zostaje z restrykcyjnoscia materiatu muzycznego.

FIGZAL-JANIKOWSKA Czyli z jednej strony muzyka wyzwala te trudne
emocje, ktore towarzysza Nourii, a zdrugiej w pewien sposob je dyscy-

plinuje.

DUSZYNSKI Tak, zdecydowanie. Dla mnie w ogéle takim hastem
kluczem w muzyce teatralnej jest redukcja. Redukcja nie musi kojarzy¢
si¢ z wyciszonym minimalizmem, to moze by¢ co$ bardzo dramatycz-
nego. Chodzi mi raczej o mozliwo$¢ stworzenia za pomocg oszczednych
srodkow czegos, co nabiera duzego znaczenia, co odbierane jest jako
potgzne. Mysle, ze w pewnym sensie kwintesencija teatru jest wlasnie
wywolywanie okreslonych wrazen. Na tym polega teatralna iluzja.
Nie chodzi tu o przekaz w skali 1:1.

FIGZAL-JANIKOWSKA Partie $piewane nalezg w spektaklu wytacznie
do kobiet, co w oczywisty sposob wydobywa kontrast miedzy jezy-
kiem emocji (wyrazanym przez muzyke) i jezykiem prawa, ktorym
postugujg si¢ dzielnicowy Crénom, sedzia Czy prawnicy. Czy to
celowy zabieg?

DUSZYNSKI Tak. To jest opowies¢ Nourii, wyrazajaca jej dylematy

i jej emocje. Spiew jest jej glosem. Gdyby postaci grane przez Michata
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Sikorskiego réwniez zyskaly prawo do postugiwania sie tym muzycz-
nym jezykiem, wowczas catkowicie zmienitby sie sens tej opowie-
sci. Wtedy tez by¢ moze bylaby to opera. My pozostajemy jednak
w obrebie teatru dramatycznego, w ktérym ten $piew Nourii staje sie
pewnym narze¢dziem stuzgcym budowaniu tej postaci. Nie stosujemy
go jednak jako uniwersalnego srodka wyrazu, obejmujacego wszyst-
kich bohateréw. To, ze tylko postacie zeniskie $piewaja, ma gleboki

sens — to jest ich opowiesc.

FIGZAL-JANIKOWSKA W tym $piewie kobiet dostrzegam duza wspol-
notowosc. Artystki czesto spiewaja unisono, w innych momentach
przechodzg w dwuglos, ale za kazdym razem uwaznie stuchaja sie
wzajemnie. W wielu scenach Maniucha Bikont podaje dZwieki Marian-

nie Linde, prowokujac konkretne reakcje aktorki.

DUSZYNSKI Cala praca nad muzyka byla w duzej mierze intuicyjna,
wigc nie podgzatem za jakgs intelektualng dyrektywa dotyczaca tego,
jak partie tych postaci maja si¢ wzajemnie odbija¢. Niemniej jednak
istotny jest dualizm, ktory widoczny jest zaréwno w warstwie drama-
turgicznej, jak i w warstwie muzycznej tego spektaklu. Zreszta w spek-
taklach Anny Smolar ten dualizm czy kategoria sobowtora pojawiaja
si¢ dosyc¢ czesto. Mysle, Ze to jest ciekawe rozwiazanie formalne, ktore

niesie z sobg tez okreslone konotacje psychologiczne.

FIGZAL-JANIKOWSKA Na marginesie Antygony w Molenbeek, podej-
mujgcej watek polityki panistwa wobec imigrantow, przypomnial mi
si¢ inny projekt performatywny, do ktorego takze napisates muzyke -
mianowicie 10 politycznych piosenek Michala Zadary. Spektakl, ktory
traktuje o samotnosci i izolacji imigrantow - tym razem w wymiarze
lokalnym, bo warszawskim. Rowniez siggneliscie wowczas po forme
muzyczng. Zastanawiam si¢ zatem, na ile muzyka moze pomagac
wwydobyciu politycznego wymiaru tekstu w warunkach scenicznych?

Czy posiada takg moc?

DUSZYNSKI Na pewno tak. Ten spektakl Michata Zadary z zalozenia
mial funkcjonowac jako protest song. Politycznos¢ jest zawsze silnie
zwigzana z emocjami, a muzyka z kolei jest narzedziem stuzacym ich
wyrazaniu. Ten zwigzek rodzi si¢ wigc w wielu przypadkach naturalnie.
Muzyka zawsze intensyfikuje znaczenie stéw, nawet wtedy, gdy to
znaczenie jest malo istotne. Muzyka bez watpienia wzmacnia przekaz,
w tym polityczne tezy. Mysle jednak, ze do relacji miedzy muzyka
a polityka trzeba podchodzi¢ ostroznie i z dystansem. Muzyka staje
si¢ czgsto narzedziem stuzgcym manipulacji, i to jest ta jej funkcja,
ktorg najmniej lubie.

FIGZAL-JANIKOWSKA Kiedy myéle o Twojej muzyce teatralnej -
chociazby o medytacyjnych utworach pisanych do przedstawien
Krzysztota Garbaczewskiego czy o zniuansowanych brzmieniowo
fragmentach muzycznych do spektakli Agnieszki Glinskiej - zauwazam,
ze te kompozycje raczej towarzyszg sytuacjom scenicznym, nie wysu-
wajg sie na plan pierwszy, cho¢ oczywiscie ich rola w budowaniu drama-
turgii spektaklu jest bardzo duza. W przypadku Antygony w Molenbeek
i Kilku innych przedstawien, ktore zrealizowate$ z Anna Smolar -
takich jak Erazm czy Koniec z Eddym - muzyka nabiera nowego
znaczenia, zaczyna dominowac i organizowa¢ akcje sceniczna.
Czy w zwigzku z tym zmienia sie takze Twoja funkcja jako kompo-
zytora? Czy mozna w tym przypadku méwic¢ o wspolrezyserowaniu

spektaklu?

DUSZYNSKI W Antygonie w Molenbeek muzyka niewatpliwie wyzna-
cza ramy dla formy spektaklu, ktora jest realizacja tego, co zapisane
w partyturze. Nie nazwalbym jednak siebie wspotrezyserem, poniewaz
te obrazy, ktore widzimy na scenie, byly tworzone przez Anie. Byl to
z pewnoscig inny rodzaj pracy i ta muzyka powstawala inaczej niz
kompozycje do spektakli Agnieszki Glinskiej, Eweliny Marciniak,
Krzysztofa Garbaczewskiego czy nawet wczesdniejszych przedstawien

AniSmolar, Rzeczywiscie w naszej wspotpracy z Ania pojawia sig ostatnio

czytaj dalef ¥
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coraz wigcej projektow, w ktérych znaczgca role odgrywa muzyka.
Antygona w Molenbeek jest tutaj pewnym skrajnym przypadkiem, ale
i w spektaklach takich jak Koniec z Eddym, Erazm czy Hungry ghosts
IMiinchner Kammerspiele, 2022 - przyp. M.E] ] tej muzyki jest bardzo
duzo. Dla mnie jako kompozytora jest to oczywiscie wiekszym wy-

Zwanilem.

FIGZAL-JANIKOWSKA W opisie Erazma pojawial sie termin ,,post-
-opera”. W przypadku Antygony w Molenbeek zrezygnowaliscie
z takich okreslen gatunkowych, cho¢ forma tego spektaklu rowniez

nawigzuje do opery.

DUSZYNSKI Osobiscie nie mialem potrzeby, aby dookresla¢ gatunkowo
forme, ktorg stworzylismy. Wydaje mi sie tez, ze te terminy nawet
w swiecie muzyki klasycznej ulegly duzemu rozmyciu. Trudno powie-
dzie¢ dzis, gdzie lezy granica miedzy tym, co jest opera, a tym, co
nig nie jest. Termin ten wykorzystywany jest czesto w odniesieniu
do bardzo roznorodnych zjawisk. Moim zdaniem to samo dotyczy
teatru dramatycznego, teatru muzycznego czy happeningu, a zatem
form stawiajacych na interdyscyplinarnosc. Myslg, ze nie ma potrzeby

wyznaczania granic mi¢dzy tymi gatunkami.

FIGZAL-JANIKOWSKA W ostatnich latach mozna zauwazyc zdecydo-

wanie wieksze zainteresowanie rezyser6w i rezyserek muzyka kom-

ponowang, wykonywang na zywo podczas spektaklu, ktéra staje sie
integralnym elementem dzieta scenicznego. Czy uwazasz, ze moze-
my mowic 0 pewnym zwrocie muzycznym w polskim teatrze dra-

matycznym?

DUSZYNSKI Dostrzegam na pewno taki trend, ze coraz czesciej
w teatrze dramatycznym siega sie po $piew CZy muzyczne operowanie
glosem. Jest to dzis bardzo wyrazista forma ekspresji, zwiazana z w yko-
rzystywaniem glosu jako narzedzia stuzgcego performowaniu emocji.
Mam wrazenie, Ze po muzyke w teatrze siega sie czgsto w przypadku
trudnych do wyrazenia temat6w, takich jak przemoc, émier¢, gniew,
smutek. Chodzi tu o taki poziom emociji, ktére w yrazone za pomoca
stowa brzmialyby patetycznie, sztucznie, niewiarygodnie i archaicznie.
Przyktadem niech bedzie scena dramatu, w ktérej Nouria wypowiada
kwestie: ,,Ja chce po prostu pochowat mojego brata! To jest wlasnie
cywilizacja!”. Wydaje mi sig, ze te stowa wykrzyczane w sposob
bezposredni na scenie zabrzmialyby pretensjonalnie. Spiew pozwala
natomiast zachowac ich moc, a jednoczesnie uniknaé pompatycznosci.
Mysle, ze muzycznos¢, a takze cielesnos$é staja sie tymi srodkami, ktére
przychodzg z pomocg sfowu i w pewnym sensie fltruja sceniczna

rzeczywistosc.

FIGZAt-JANIKOWSKA Dzigkuje Ci bardzo za rozmowe. B

Anna Smaolar, muzyka Jan Duszynski, Teatr Dram
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