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Augustynowicz interesujg rozne momenty ludzkiej historii, ale o wspolnym
mianowniku, polegajacym na rozpadzie Swiata dotychczasowych wartosci
| norm, kiedy ludzie tracg zdolnos¢ komunikowania sie i budowania

na tym wiezi.

M Kiedy Dorota Kolak (jako Lubow Raniew-
ska) wyszta w glebi sceny przed premierowa
publicznosc i wyglosila pierwsze zdania roli,
widownia — rozplotkowana jeszcze po poprze-
dzajacej spektakl fecie na cze$é siedemdzie-
sieciolecia Teatru Wybrzeze - aktorki zwyczaj-
nie nie zauwazyla, Troche tez dlatego, ze Swiat-
ta na widowni nie zgasly, przyciemniono je
dopiero wtedy, gdy na scenie pojawil si¢ Mar-
cin Miodek (Jermotaj Lopachin). Ostre, skie-
rowane na sceng 1 na widownie Swiatla roz-
blysna takze wowczas, gdy ze sceny zabrzmi
zlowrozbne zdanie: ,Wisniowy sad zostal sprze-
dany”. Tak jakby piekny sad, chluba calej gu-
berni, o ktorym wzmianka znalazla sie nawet
w encyklopedii, znajdowal si¢ nie gdzies z ty-
tu posiadlosci, za scena, tylko przed nig, tam,
gdzie siedzg widzowie. To oni zatem stajg sie
w przedstawieniu Anny Augustynowicz przed-
miotem licytacji, to o nich idzie gra?
Przypuszczenie tym bardziej prawdopo-
dobne, ze aktorzy niemal przez caly czas wy-
glaszaja swoje kwestie nie do siebie wzajem,
tylko w strone widowni. Nie tylko kancelista
Siemion Jepichodow (Maciej Konopinski)
plecie tak, ze trudno pojac jego nabzdyczone,
udajace uczonos¢ przemowy. Nikt si¢ tu z ni-
kim naprawdg nie porozumiewa. Firs (Krzysz-
tof Gordon), wyfraczony, celebruje puste salo-
nowe rytuaty, ktore nie majg juz zadnej mocy
sprawczej. () Swiecie celebry przypomina
jedynie opuszczony w scenie tancow wielki
krysztalowy kandelabr, a na koniec porcela-
nowa filizanka, ktorg Firs wynosi ze sceny.
Skoro jednak Ania (Katarzyna Z. Michalska),

panienka z dobrego domu, ktéra przyjechala
z Paryza w eleganckim kostiumie i kapelusi-
ku z woalka, moze potem wyjsc z sypialni do
salonu w samych rajstopach i podciggnigte;
nad brzuchem nocnej koszuli, znaczy to, ze
upadek obyczajow jest juz daleko posuniety.
Wiezi zostaly pozrywane, niczym przewody
na stupie z porcelanowymi izolatorami, kto-
ry sterczy przez caly czas w tyle sceny, nie
wiadomo po co.

A w nowym swiecie Lopachin jedynie prze-
licza w myslach ruble, Raniewska wspomina
pozostawiong w Paryzu milosc, Piotr Trofi-
mow (Piotr Chys) plecie co$ o naukowym po-
stepie ludzkosci, a infantylny Leonid Gajew
(Michat Kowalski), nieprzypadkowo ubrany
w chlopiece spodnie do pdl tydki, mysli tylko
o grze w bilard. Wszystko, co ci ludzie mo-
wia, jest wyglaszane, a nie dyskutowane. Dia-
log nie tyle nieustannie sie rwie, ile w zadnym
momencie nie moze zostac nawigzany. Po-
staci z salonu Raniewskich nie jest juz w sta-
nie polaczyc ze sobg nie tylko rozmawianie:
jezyk jak gdyby umart pomiedzy nimi, ale na-
wet ,wspolna” zabawa. Ich taniec to tylko me-
chaniczne figury, ktdre wykonuje sie raz z in-
nymi, a raz samemu, jakby nie stanowilo to
juz zadnej roznicy. Co zatem wigze tych ludzi
ze soba? Wlasnie nic.

Anna Augustynowicz ze sztuki Czechowa,
opisujacej upadek ziemianskiego $wiata, w kto-
rego miejsce wchodzi swiat ,,nowych obywa-
teli” — nuworyszowskiego kupca Lopachina,
wydobyla sam moment przechodzenia jed-
nego swiata w drugi. Jakas kulturowa rzeczy-

wistosc, z wszystkimi skladajgcymi sie na nia
obyczajami, normami, kodami porozumienia,
rozpada sig, w jej miejsce wylania sie co$ no-
wego. Konczy si¢ epoka konwenansu i umo-
wy spolecznej, zaczyna rzadzi¢ pienigdz? Tak
moze jest u Czechowa, ale nie u Augustyno-
wicz. Jej spektakl nie jest osadzony w zadnym
konkretnym momencie historycznym - co pod-
kresla tez umowna, jedynie w czarnych dra-
periach, scenografia Marka Brauna. Co praw-
da zamiast muzyki zydowskich grajkéw, przy-
grywajgcych panstwu do tanca w salonie,
styszymy dolatujaca z dalekiego tla piosenke
Miasteczko Belz, zlaczona jeszcze z ledwie
styszalnym stukotem wagondw, jak sie domy-
Slamy transportujacych ludzi do obozow -
mielibysmy zatem prawo przypuszczaé, ze
Augustynowicz przeniosta wydarzenia Wisnio-
wego sadu w czasy Holokaustu. To przypuszcze-
nie oprze¢ by mozna na jeszcze jednej mu-
zycznej przestance; pojawiajacej sie w przed-
stawieniu piosence Willkommen z filmu Ka-
baret Boba Fosse'a, z podkiadem szumigcych
gdzies daleko parteitagéw. Co tu jednak robig
w takim razie czarne worki, jakie zaktadajg
sobie w pewnym momencie na glowe boha-
terowie sztuki? Przeciez to nawigzanie do
dzisiejszego imaginarium nieludzkiej prze-
mocy, dobrze juz utrwalonego w zbiorowej
wyobrazni: youtubowych transmisji egzeku-
cji inscenizowanych przez dzihadystow. ..
Augustynowicz interesuja rozne momenty
ludzkiej historii, rozne, ale o wspoélnym mia-
nowniku, polegajacym na rozpadzie swiata do-
tychczasowych wartoéci i norm. Ludzie traca
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wowczas zdolnos¢ komunikowania sie i budo-
wania na tym wigzi, a przez to ich $wiat staje
si¢ podatny na réznego gatunku diabelstwa.
Tak to si¢ dotgd dzialo i tak dzia¢ sie dalej
moze. W przyszlo$c, a nie w przesziosdé, wy
daje si¢ nas odsylac jeszcze jeden muzyczny
motyw: kolysanka z filmu Resemary’s Baby
Romana Polanskiego. Nuci ja guwernantka
Szarlotta Iwanowna (sugestywna Sylwia
Gora-Weber), wezesniej Spiewajaca Willkom
men, ktora wchodzi na sceng z dzieciecym be-
cikiem na r¢kach, po czym z calej sity rzuca
nim, z dzieckiem w $rodku, o $ciane. Nie ma-
my takich obrazkéw w naszym zbiorowym
imaginarium okrucienstwa i przemocy? Jesz
cze nie mamy, ale kto wie, co wyloni sie z two
rzonego przez nas dzisiaj $wiata bez wiezi.
Augustynowicz stworzyla przedstawie-
nie, ktére jest pewnym egzaminem dla cierp-
liwosci widzow. Przedstawi¢ $wiat anomii
tak doslownie, pokaza¢ zamieranie relacji
pomig¢dzy ludzmi tak martwo, moina wte-
dy, gdy zaufa si¢ widzowi, ze nie bedzie on
oczekiwal dzisiaj w teatrze ,,psychologizu-
jacego” Czechowa i ze usatysfakcjonuje go
rezyserska operacja, polegajyca na wydoby-
ciu z arcydziela Czechowa samej ,, matrycy”
przemiany, przejscia, na wydobyciu i pokaza-
niu, jak moze si¢ ona aktualizowaé w réz-
nych czasach. Kto spodziewa si¢ po tym
przedstawieniu ,realizmu”, temu Augusty-
nowicz pokazuje ironiczny gest: ,,stluczony”

przez Duniasz¢ (Agata Bykowska) porcelano-

Wisniowy sad Augustynowicz

wy talerzyk, wydobywany przez nig gdzies
z zanadrza, w stanie od razu rozpolowio-
nym. Nie znaczy to jednak, ze zwolennik
psychologizujacego Czechowa nie znajdzie
tu niczego dla siebie - tyle ze jest to ukryte
w dyskretnie dawanych znakach. Kto$ taki
zwrocina przykiad uwage na stowo ,,mitos¢”,
ktore okazuje si¢ tak naprawde jedynym po-
tencjalnym lgcznikiem pomiedzy odseparo-
wanymi od siebie ludZmi. Lacznikiem ,,po-
tencjalnym”, bo za kazdym razem zwodni-
czym. Gdy Lopachin rzuca w strone Raniew-
skiej ,kocham Panig”, wzbogaca to wyznanie
0 namigtny pocatunek, ale zaraz dopowiada
studzgce ,jak siostre, bardziej niz siostre”.
Gdy ten sam Lopachin, zachgcany przez Ra-
niewska, by wreszcie oswiadczyl sie Warii,
rzuca ,,nie jestem od tego’, brzmi to catkiem
inaczej nizu Czechowa: nie jak wyznanie, ze
si¢ do ozenku skfania, tylko jak twarde, bru-
talne wrecz odrzucenie pomystu, Waria (Mar-
ta Herman), chodzgca w zapigtej po szyje
czarnej sukience jak w zatobie po samej sobie,
ktora juz wstala, w trwajacym od lat ocze-
kiwaniu na oswiadczyny, jak podcieta opa-
da na krzesto... Znamienny jest tez dialog
pomiedzy Piotrem Trofimowem a Raniew-
ska, ktora w odpowiedzi na tyrady naiw-
nego postepowca ma mu do powiedzenia
tylko tyle, ze jest wciaz czlowiekiem nie-
zdolnym do miloéci. Chocby takiej, jaka
Raniewska zostawita za sobg w Paryzu: zlej,

toksycznej, ale jednak milosci.
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Stowo ,milos¢” w tym przedstawieniu nie
ma melodramatycznego zabarwienia. Jest sy-
nonimem relacji. Lubow Raniewska w wyko-
naniu Doroty Kolak jest energiczng, niemal
wiadczg kobiety, ktéra cheiataby przypomnied
pozostalym rezydentom posiadloéci, ze ta-
ka miloé¢-relacja kiedys pomiedzy ludzmi
istniala. Przypomniec, a moze nawet to na-
rzucic... Jej antagonisty jest Lopachin Mar-
cina Miodka, bogacz w plaszczu z bobrowym
kotnierzem, ale przede wszystkim pelen roz-
pierajacej go energii pomnazania bogactwa
»posiadacz’, ktory dla sentymentow serca nie
ma juz zadnego zrozumienia. | jest wreszcie
Szarlotta Iwanowna, ktéra u Czechowa jest
jedynie guwernantkg zabawiajaca towarzy-
stwo karcianymi sztuczkami, a u Augustyno-
wicz, w demonicznej kreacji Sylwii Gory-We-
ber, wyrasta na trzecig centralng postac:
uzbrojonego w katasznikowa gracza ludzki-
mi emocjami, ktory moze cale to towarzy-
stwo poprowadzic za soba.

| jestesSmy wreszcie my, czyli publicznosé,
wisniowy sad, ktory jest licytowany. Augu-
stynowicz podstawia nam swoj spektakl jak
lustro, bysmy si¢ w nim mogli przejrzec. [ wy
brac, czyjg bierzemy strong. W ciagu calego
przedstawienia przez sceng przelatuja, w roz-
nych momentach, ni stad, ni zowad, dwie wiel
kie kule, biala i czarna. Tak jakby scena byla
atenskim kleroterionem, a ktos glosuje, kto
ma sprawowac nad nami rzad dusz. Lub tez

to my sami glosujemy... W



