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'I.J . Paderewski, Manru
Odrobiona lekcja

Bartosz Kaminski \ Opera Narodowa od kilku lat

konsekwentnie wlgcza do
swojego repertuaru tytuty, ktore mozna uznac za
kamienie milowe w historii polskiej opery, probujac tym
samym wzbogacic i1losciowo ubogil kanon narodowy
zltozony z dziet Stanistawa Moniuszki 1 Karola Szyma-
nowskiego. Po Goplanie Zelenskiego oraz Erosie i Psyche
Rozyckiego przyszia pora na Manru Ienaceego Jana Pa-
derewskiego. Choc tego utworu akurat nie lekcewazono
- poprzednia inscenizacja w Warszawie (1991) zapisata
sie wspanialym debiutem scenicznym Mateorzaty
Walewskiej w roli Azy oraz imponujgcym obrazem ma-
szerujgcych wprost na widownie Cyganow, ktorzy
wylaniali sie z czelusci odstonietego na te okazje
zascenia. Wybor jedynej opery Paderewskiego na
inauguracje sezonu 2018/2019 wydawat sie zatem
oczywisty, zwazywszy na role, jakg ten swiatowej stawy
pianista 1 gorgcey patriota odegrat w burzliwym czasie po-
przedzajgcym odzyskanie przez Polske niepodlegtosci.
Warto odnotowac, ze premierze w towarzyszyla wystawa
dokumentujgca nie tylko wielkg kariere artystyczna,
lecz takze polityczne osiggniecia Paderewskiego.

Trzeba podkresli¢, ze tematyka ukonczonego w 1900

roku Manru (ktorego libretto powstato na podstawie
powiesci Chata za wsig Jozefa Ienaceeo Kraszewskie-
go) jest dzis zadziwiajgco aktualna. Opowiesc o goralce
zakochanej w tytutowym Cyganie i1 odtraconej przez
wiejskg spotecznosc ukazuje gleboko zakorzeniong
ksenofobie i1 zabobon ludu i nader wyraznie wspotbrzmi
z dzisiejszymi niepokojami 1 pytaniami o tozsamos¢
wspolnotowg. Glownym tematem opery Paderewskie-
2o, choc to melodramat w podstawowej warstwie, jest
dramat wykorzenienia - niejako podwojny, bo cierpi nie
tylko Manru (ktory z mitosci porzucit zycie w taborze),
ale rowniez Ulana (desperacko probujgca odzyskaé
wzgledy matki 1 reszty wspotziomkow).

Figura obcego i problem wykluczenia, na ktore

w wywiadach przed premierg zwracal uwage Marek
Weiss, mogty staé sie podstawg do prawdziwie frapujgcej
interpretacji scenicznej, jakg byto chocby brawurowe
przedstawienie Halki na tej samej scenie w rezyserii
Natalii Korczakowskiej, prowokujgce do dyskusji

o trwalosci feudalnych podziatow 1 narodowych mitow.
Tymczasem nowy warszawski Manru (przedstawienie
powstalo w koprodukgji 1 trafi tez do repertuaru Teatru
Wielkiego w Poznaniu) nosi kostium bliski naszym
czasom, ale wklad rezysera i wspolczesnosé inscenizacji
na konfekeji sie konczy. Tandetny dom weselny zastapit
wiejskg zabawe w akcie pierwszym, w akcie trzecim
zamiast cyganskiego taboru - w nie mniej imponujgcym
obrazie co w poprzedniej inscenizacji - wjezdza powoli
na motorach hipisowska komuna, a dekoracje 1 kostiumy
Kaspara Glarnera zdajq sie miec¢ w sobie tylez
zamierzony, co niezamierzony Kicz.

Najszlachetniejszy w wyrazie jest kameralny akt

srodkowy, ukazujacy biedng egzystencje zakochanych
wyrzutkow, ale 1 tu rezyser podgza slepo za literg
libretta, budujgc sztampowe sytuacje, bez sladu
gtebszych motywacji postaci, ani o jote nie wzbogacajgc
roli trzeciej co do waznosci postaci - wioskowego
odmienca Uroka, zakochaneeo w Ulanie, ale gotowego
uwarzyc mitosny napoj, dzieki ktoremu dziewezynie
chwilowo uda sie zatrzymac meza ogarnietego naglg
tesknotg do wolnosci. Pozostaje piekny obraz podzielonej
w pionie sceny, kiedy nad skromnym domostwem pary
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bohaterow w zupelnej pustce pojawiajg sie znienacka
dawni kompani Manru, w tym skrzypek grajgcy teskng
cyganskg melodie. Na wyrazisty gest rezyser zdobyl

sie dopiero w finale, kazgc Ulanie pozostac przy zyciu

1 poswiecic sie dziecku, a Manru zniknac za horyzontem
z kolumng harleyowcow. Tym samym tragiczne
zakonczenie opery (wedlug autora libretta i samego .
Paderewskiego, ktory kontrolowal prace nad tekstem,
Ulana rzuca sie w ton jeziora, a Manru ginie zaraz potem
zepchniety ze skaty) stracito na dramatyzmie, brzmigc
nazbyt patetycznie.

Nie ma co ukrywac - Manru arcydzielem nie jest. Jego

najslabszym elementem jest pelne dramaturegicz-

nych mielizn libretto Alfreda Nossiga, napisane po
niemiecku, edyz zamawiajgcym byla opera w Dreznie
(premiera 1901). Ttumaczenia tekstu na jezyk polski,

na potrzeby polskich teatrow, podejmowano sie
kilkakrotnie, ale kwiecista maniera oryginalu za kazdym
razem skutkowatla tekstem pelnym spoletoskowych
zbitek i trudnym do $piewania. Taki tez jest przeklad
Stanistawa Rossowskiego, ktorego - jak podaje program
przedstawienia - uzyto w Warszawie.

Najwigksze kiopoty z tekstem ma z oczywistych powodow

wykonaweca roli tytutowej, stowacki tenor Peter Bereer.
Im dtuzej Spiewal, tym mniej zrozumiale. Szwankowata
nie tylko artykulacja, ale tez - co zazwyczaj z tego
wynika - fraza, jej dynamika, barwa 1 ekspresja.

W namietnym duecie mitosnym w akecie drugim Berger
spiewal juz na tyle zmeczonym gtosem, z niepewng
intonacjg, ze obsadzona w partii Ulany Ewa Tracz
wyraznie go przy¢miewata. Mloda sopranistka zas
doskonale panowata nad nietatwsg, rozpietg na szerokich
tukach materig tej partii, zwlaszcza w akcie drugim
dajgcym jej pole do popisu: od pieknej kolysanki
spiewanej mezza voce az po brzmieniowo nasycone frazy
mitosnej ekstazy.

Najbardziej zlozong (takze muzycznie) rolg jest targany

sprzecznymi uczuciami Urok. Mikotlaj Zalasinski, cho¢
jego nosny baryton nie ma najprzyjemniejszej dla ucha
barwy, potrafit ukazac¢ emocjonalng réznorodnosc tej
partii - od szyderstwa po rozpacz. Anna LLubanska
(Jadwiga, matka Ulany) 1 Dariusz Machej (Oros,

wodz Cyganow) rowniez w pelni wykorzystali
potencjat wokalny powierzonych im rol. Monika
Ledzion-Porczynska obsadzona w roli Azy, Cyeanki od
dawna majgcej stabos¢ do Manru, brzmiata zywiotowo:
je] mocny mezzosopran gorowal nad pozostalymi
glosami, ale spiewaczka dla emisji forte poswiecala
czasami zbyt wiele, w tym subtelnosé wyrazu, a nawet

precyzje rytmiczna.

(Czesc¢ winy lezy po stronie dyrygenta. Muzyka opery

Paderewskiego jest wprawdzie eklektyczna, lgczy idee
dramatu wagnerowskiego, emocjonalnosé¢ wloskiego
weryzmu 1 elementy przetworzonego folkloru, niemniej
daje mozliwos¢ stworzenia pasjonujacej muzyczno-dra-
matyczne) opowiesci. W Operze Narodowej partytura
zostata potraktowana z nalezytym szacunkiem, wiele
fraementow urzekalo brzmieniowg urodsg, ale zabraklo
pasji. Grzegorz Nowak wydawat sie czuwac jedynie nad
erg orkiestry; nie nad ekspresja calosci. Cyzelowanie
1nstrumentalnych szczegotow czasami odbywato sie
kosztem potoczystosci narracji, a malo elastyczne tempa
nie pozwalaly wygenerowac nalezytego napiecia i oddaé
skali dramatu. W takiej interpretacji final tym bardziej
zabrzmial patetycznie 1 sztueznie. ——=



