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Spektakl ,,Lacrimosa”, Teatr Piesn Kozla, 2005 .

Wygnanie Dionizosa

Bez postaci, bez fabuty, bez wszystkiego, co z teatrem nam sie
zazwyczaj kojarzy, sceniczne kompozycje Piesni Kozta pozostaja

dramatyczne.

RUDNO UWIERZYC, ZE MINELO JUZ DWA-

dzieScia kilka lat od chwili, gdy Anna
Zubrzycki i Grzegorz Bral opuscili Osro-
dek Praktyk Teatralnych ,Gardzienice”
1 we wroctawskim Osrodku Grotowskie-
go rozpoczell prace nad swoim pierwszym
samodzielnym przedstawieniem. Bylo
oparte na ,.Bachantkach” Eurypidesa 1 na-
zywalo si¢ ,,Piesn Kozta” (1997). Tytul dat

nazwe zespotowi i tak powstat legendarny
juz dzisiaj Teatr Piesn Kozla.

Byt kiedys teatr Dionizosa

W tym samym roku 1997, kiedy powsta-
wala ,Piesn Kozla”, rodzilo sie zjawisko,
ktore potem nazwano ,nowym polskim
teatrem” (18 stycznia odbyla si¢ legen-
darna premiera ,Bzika tropikalnego”
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— wrezyserll Grzegorza Jarzyny), ale nikt nie

zdawal sobie sprawy, ze wlasnie nastepuje
przetom. Jerzy Grotowski zyt jeszcze, pro-
wadzil wyktady w College de France i za-
ledwie rok wczesniej odwiedzit Polske. Te-
atr wyrastajacy z szeroko pojmowanej tra-
dycj1 laboratoryjne) wydawat si¢ w pelni
rozkwitu. Wiodzimierz Staniewski pra-
cowal w Gardzienicach nad ,Metamorfo-
zam1” wedtug Apulejusza. Za dwa lata, po
ich pierwszych pokazach rezyser bedzie
zegnat widzow wolajac ,,idzcie z Dionizo-
sem!”. Za dwa lata Leszek Kolankiewicz
opublikuje ,,Dziady. Teatr Swieta zmar-
tych”, w ktorych odstoni dionizyjskie ko-
rzenie polskiej kultury...

Tamtej ,,Piesni Kozla” nie widzialem. Te-
atr zobaczytem dopiero w 2002 r., gdy po-
kazywal stworzone rok wczesniej przed-
stawienie ,Kroniki — obyczaj lamenta-
cyjny”. Nie zachwycily mnie. Dopiero
po jakims czasie zobaczylem to przedsta-
wienie po raz kolejny 1 zaraz potem na-
stepny, 1 nastepny. Catkowicie mu wtedy
uleglem i do dzi$ uwazam za jedno z naj-
silniejszych 1 najwazniejszych doSwiad-
czen teatralnych, jakie byly mi dane. Od-
tad Sledze poczynania Teatru Piesn Kozla
uwaznie, bralem udzial w roznych aktyw-
noSciach zespoty, a cho¢ Anna i Grzegorz

nie pracuja juz ze soba, to z obojgiem za-
chowuje serdeczne relacje.

Teatr kapitalu kulturowego

W 2005 r. Teatr Piesn Kozla zrealizo-
watl przedstawienie ,Lacrimosa” tfaczace
»Msze za miasto Arras” Andrzeja Szczy-
plorskiego 1, Requiem” Mozarta z wiasng
technikg teatru przemienianego w prze-
dziwne choreografie. Zwolennicy teatru
ubogiego mowili ztosliwie, ze Bral two-
rzy wideoklipy, a swoim scenicznym ob-
razom nadaje estetyke glamour. Nie bar-
dzo rozumialem te zarzuty, bo byliSmy
juz w nowym millenium, ktore siermiez-
nie ekologiczne ,ubostwa” wymienito na
wteatr bez kurzu”, juz raczej z popkulturo-
wym glamourem.

OczywiScie Bral i Zubrzycki oraz zmie-
niajacy sie wciagz wokot nich aktorzy
szli w innym kierunku, zas ich kolej-
nym przystankiem okazat si¢ Szekspir.
W 2008 r. pokazali swojq wersje ,,Mak-
beta”, ktory byt rodzajem wypadu na cu-
dze terytorium. Cho¢ zachowywal wia-
Sciwy zespolowl sposob gry oparty na
umuzycznionej cielesnosci i piesni, to jed-
noczesnie mocno obecne w nim byty ele-
menty doS¢ tradycyjne. Historie Makbeta
opowiedziano mniej wigcej od poczatku

Spektakl ,,Anti-gone”, Teatr Piesn Kozta, 2018 r.

do konca, wlasciwie bez zadnego etnicz-
nego kontrapunktu, za to z odwotaniem
do kultury ,,wysokiej” — filmow Akiry Ku-
rosawy. Nie bylo to juz w zadnym przy-
padku przedstawienie dla alternatywnych
poszukiwaczy nowego naturalnego srodo-
wiska teatralnego.

To bodaj wiasnie przy okazji ,Makbeta”
wroclawska scena zaczeta by¢ popularna
poza kregami ,,offowymi”. Przechodzila
z pozycji outsiderskiej alternatywy w prze-
strzeh mainstreamu. Swiadomie czy nie
— zespol wypehil luke miedzy zaangazo-
wanym teatrem krytycznym, dostarcza-
jacym doSwiadczen zazwyczaj dos¢ trud-
nych1nieprzyjemnych, a komercyjna po-
peling, ktora moze bawi, ale nie pozwala
na obrot kapitalem kulturowym. Wizyta
w Teatrze Piesn Kozla —rzecz nietatwa, bo
graja rzadko 1 na ogot dla matej publicz-
nosci — okazywata sie inwestycja bardzo
oplacalna. Teatr z koniecznosci elitarny,
operujacy w rejestrach wysokich, a zara-
zem ,chwalebnie znanych” (Szekspir!),
bardzo odmienny od innych i dla wielu
wciaz ,eksperymentalny”, pozwalat i po-
zwala swoim widzom poczuc sie wyroz-
nionymi, a jednoczes$nie dostarcza towaru
tak rzadkiego, jakim jest dzi$ estetyczny
zachwit.
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KULTURA

Return to the Voice

Pozostajac poza biezacymi konfliktami
politycznymi, operujac na bezpiecznym
poziomie wartosci uniwersalnych, a zara-
zem wciaz cieszac sie estyma niezwykloSci
1artystycznej innowacji, teatr Brala zdotat
zapewniC sobie wzgledna stabilnos¢ insty-
tucjonalna iartystyczna. Od ,Piesni Leara”
(2012) zaczyna si¢ nowy etap w pracy ze-
spolu, ktory jednoczesnie przeszedt po-
wazne zmiany wewnetrzne.

Pierwsza bylo trzesienie ziemi, czyli
odejscie Anny Zubrzycki, wspolzalozy-
cielki i filaru teatru, zarazem jego najwy-
bitniejsze) aktorki. Poskutkowalo swo-
istym wyrownaniem zespotu. Kolejne
przedstawienia szekspirowskie, ,Wyspa”
(2016), ,Hamlet — Komentarz” (2017), to
spektakle wieloglosowego choru, w kto-
rym pojedyncza postac pojawia si¢ jako je-
den z wielu motywow, bez silnego zazna-
czania wiasnej indywidualnosci.

Zespol, liczacy kiedys kilka osob, z kto-
rych kazda miala swoj wlasny temat
i scene, rozrost sie do osob kilkunastu, re-
alizujacych rozpisana na glosy zbiorowa
partyture. Stopniowo rezygnowano przy
tym z dzialan fizycznych przynalezacych
do tradycji, z jakiej Teatr Piesn Kozla wy-
rastal. Zamiast cial toczacych walki z sobg
1 Swiatem, na scenie ruszaly sie ubrane
w czern modele wykonujace ulozona
przez kogos innego choreografie stano-
wiaca co najwyzej uzupeinienie do tego,
co najwazniejsze —dramatu glosu.

Bralowie (najblizsza wspolpracow-
niczka Grzegorza stata si¢ jego zona — Ali-
cja) zdecydowanie odeszli od tego, co dla
teatru muzycznosci wydawato sie klu-
czowe: energii etnicznych piesni angazu-
jacych cate cialo i ciala umuzycznionego
nie dlatego, ze Spiewa piesn, ale dlatego,
ze jej calym soba doSwiadcza.

Profesjonalni $piewacy w kostiumach,
ktore ich ujednolicaja, a zarazem biora
ich ciala w nawias, przesuwaja ci¢zar no-
wych przedstawien w strone glosu. A te-
atr glosu to cos innego niz teatr muzycz-
noSci. Teatr glosu dzieje sie przed uszami
i w dzwiekach, w wieloglosowych prze-
biegach, ktore dzialaja na zasadzie innej
niz teatr literacki, ale tez innej niz teatr fi-
zyczny (a teatr muzycznosci byt teatrem
bardzo fizycznym).

,Nowa” Piesn Kozla jest juz maksymal-
nie odfizyczniona i zdematerializowana
—jakby jej celem byto wejscie w sfere czy-
stych energii glosowych niezakorzenio-
nych w zadnych cialach.
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By¢ moze rosnacy wplyw i popularnos¢
tego teatru zwiastuja antycielesny zwrot?
Wazniejsze jednak, ze teatr gltosu dziata
i to nie na zasadzie stuchania perfekcyjnie
wykonanego koncertu, ale na zasadach
czysto teatralnych. Bez postaci, bez fabuly,
bez wszystkiego niemal, co z teatrem nam
sie zazwyczaj kojarzy, sceniczne kompo-
zycje Piesni Kozla pozostaja dramatyczne.

Trojnia

Tak tez jest z ich najnowsza ,,Anti-gone”,
pokazang po raz pierwszy pod koniec
ubiegtego roku na udostepnionej goscin-
nie scenie Teatru Polskiego we Wrocla-
wiu. Juz samo miejsce, pudetkowa scena
1 estrada budujace dystans miedzy wi-
downig 1 aktorami, mikrofony i mikro-
porty niepotrzebne chyba tym Spiewa-
kom o silnych glosach, fatalnie zmienia-
jace barwe dzwieku — wszystko to wyda-
walo mi si¢ z zupelnie innej planety niz
teatr, dla ktorego tu przyjechatem. Gdy zas
podniosia si¢ zelazna kurtyna i1 ukazat si¢
boks zamkniety metalowa siatka z kolcza-
stym drutem wypeliony muskularnymi
mezczyznami w czarnych, skorzanych
wdziankach, pomyslalem, ze pomylilem
sale i trafitem na zawody MMA.

Udawany ,,czad”, walenie w bebny 1 mo-
wiony w roznych jezykach tekst ,,Anty-
gony” Sofoklesa, wygtaszany na zasadzie
— mam mowic, to podchodze do mikro-
fonu, dostaje jaskrawe Swiatlo z gory, staje
w ,meskim”, agresywnym rozkroku 1 ry-
cz¢ na zaciSnigtym gardle — wszystko wy-
daje sie tu do bolu stereotypowe i w bar-
dzo ztym guscie. Ale jednoczesnie zaska-
kujaco dziala! Jest wizualnie okropnie,
muzycznie mato subtelnie, ale gdy sig¢
po godzinie konczy, czujemy nagle, ze ta
kompozycja udawanego halasu wprowa-
dzila mnie w stan dos¢ niezwykly.

Wychodzac z tym zdziwieniem na
przerwe, wyjasniam sobie, ze to wszystko
moze dlatego, ze wedlug programu ta
plerwsza czeSC ma byc przedstawieniem
Swiata Kreona — Swiata brutalnej sily
i woli wladzy, co oznacza, ze nie bardzo
moze 1 nie miala by¢ utrzymana w este-
tyce, ktorej sie spodziewatem.

Czesc¢ druga ma by¢ kobieca i osnuta wo-
kot Antygony. I rzeczywiscie jest: zamiast
elektryczne) gitary — wiolonczela, zamiast
choru walacego w bebny i ryczacych mez-
czyzn — wieloglosowy chor znany z po-
przednich przedstawien, Spiewajacy kom-
pozycje stalego wspolpracownika Teatru
— Macieja Rychlego. Elementem nowym

sg tancerze — kilkunastu miodych lu-
dzi wykonujacych z wielkim zaangazo-
waniem 1 SwiezoScia (Wyrazajaca sie tez
w pomyikach) nowoczesna choreografie
Meélanie Lomoff. Ten taniec nie ilustruje
w zaden sposob muzyki, ale stanowi jesz-
cze jeden element caloSciowej kompozy-
cji. Przywraca teatrowi glos ciala, tyle ze
sa to ciala pozbawione glosu, od glosu od-
dzielone. W ,,Anti-gone” to, co w ,,gestym”
teatrze muzycznosci tworzylo tkanine
przedstawienia, zostaje jeszcze doklad-
niej rozplecione. Dramaturgia ,tryptyku”
opiera si¢ na dystansowaniu, rozdzielaniu
1 tworzeniu klarownych linii. Zamiast jed-
nosci — mnogos¢. Zamiast chorei widzia-
nej jako potaczenie ciala, glosu 1 postaci
—kompozycja z wyodrgbnionych partytur
fizycznych 1 wokalnych, w ktorej postaci
nie istniejq inaczej jak znaki stowne 1 opie-
wane. Teatr stworzony na przekor temu,
co dawnej kontrkulturowej alternatywie
wydawatlo si¢ istota. Teatr bez aktora.

Ulegajac ,,Anti-gone” jako dramatowi
gtosu, zdalem sobie w pewnym momen-
Cle Sprawe, ze na scenie sa Spiewacy, tan-
cerze i muzycy. Moze sg tez 1 performerzy.
Ale aktorow — ludzi mierzacych si¢ z cu-
dzymi sposobami istnienia 1 ich konse-
kwencjami — nie ma. I to nie jest zarzut.
Raczej rozpoznanie, ze w tej dramaturgn
coraz bardziej obiektywizujacego rozdzie-
lenia nie ma dla nich miejsca. Odkrycie to
wydaje mi si¢ frapujace i by¢ moze otwiera
droge do rzeczywiscie innowacyjnych roz-
wigzan teatralnych.

Najbardziej oczekiwalem na czeSc trze-
cia, noszaca tytutl ,Ekstaza”. Niestety,
ostatnie ogniwo wydato mi si¢ najbar-
dziej rozczarowujace: ani muzycznie, ani
dramaturgicznie, ani tekstowo, ani tanecz-
nie nie wyszliSmy poza krag zarysowany
w czesci drugiej. Spiewacy nadal perfek-
cyjni, tancerze przejeci, wiolonczela tka,
a Kreon 1 Antygona mowia do mikro-
fonu napisane po angielsku przez Alicje
Bral stowa tak pelne wazkich znaczen,
ze az biedne zostaja zgniecione ich cigza-
rem. I nic si¢ nie zmienia, NiC Niczego nie
przekracza i poza siebie nie wychodzi. Po-
dejrzewam, ze juz nawet nie zostanie zro-
biony krok w strone, ktora dwadzieScia lat
temu wydawala si¢ oczywista — w strone
kozia. Z tym klopotliwym zwierzeciem
Grzegorz Bral najwyrazniej si¢ pozegnat.
W jego ostatnich przedstawieniach jest te-
atrijest piesn, ale nie wydaje si¢, by miaty
co$ wspolnego z Dionizosem.
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