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Teatr Ludowy w Krakowie: PIESZO Slawomira Mrozka. Re
Kazimierz

Mikolaj Grabowski, scenografia:
slaw Radwan. Premiera 9 III 1986

zyseria:
Stani-

Wisniak, muzyka:
(fot. Wojciech Plewinski)

Rozmaici bywajg podrézni i
rozmaite podrézowania sposoby.
Jedni a niewielu ich — jadg
w wygodnych wagonach, ciag-
nietych przez parowéz dziejow.
Okna maja szczelnie zamkniete,
nie czujg wiatru, obserwuja
tylko uwaznie, w ktoérg strone
wieje, i tak manewruja, by ich
pocigg mnie wyskoczyl =z
Inni — czyli wiekszo§¢ — mu-
szg i8¢ pieszo, powoli, z trudem,
zataczajgc sie, wszystkie wysil-
ki skupiajac na tym, by zanad-
to nie ucierpie¢ od klebigcych
sie huraganéw. Na swojg obro-
ne majg piesi kilka starych,
poczciwych zasad — rozpaczliwie
bezuzytecznych w S$Swiecie, przez
ktory wedrujg. To o nich jest
Pieszo Mrozka — migawka z
kilku przystank6w na niekoncza-
cym sige szlaku, oprzykladowy
portret paru pielgrzyméw, kto-
rzy szli, nim sztuka sie rozpo-
czela, i bedg szli, gdy padnie
juz ostatnia kwestia.

SZyn.

Z tego widaé dokladnie i wy-
raznie, jaka nie powinna byé in-
scenizacja Pieszo. A mianowicie
— teatralnie zaokragglona. Nie
moze staé¢ sie skonczonym, kom-
pletnym obrazkiem, fotografia z
przeszlosSci, wywolujgcg mniej
lub bardziej sentymentalne kon-
statacje. Inscenizacja Pieszo nie
powinna publicznosci psychicznie
wyzwala¢, oczyszcza¢ — jak no-
cne rodakow rozZmowy przy
wodce, po ktoérych wstaje sie
moze z kacem, ale za to z po-
czuciem wewnetrznej lekkosci.
Pieszo nie moze pelnié podobnej
funkcji, nie moze sklaniaé¢ do
zrezygnowanego, grupowego Ki-
wania sobie glowami: ,, Tak to
juz jest, i trudno....”

Bezradno$é jest tematem tej
sztuki — ale nie oznacza to
przeciez, iz ona sama ma Wywo-
lywaé¢ c¢zy utrwalaé poczucie

bezradnos$ci. W kohcu prawdzi-
wa bezradno$¢ wewnetrzna nie
rodzi sie wtedy, gdy dostrzega

sie mnieuchronno$¢ przegranej,
niemozno$¢ wplywania na  biez
wlasnego losu — ale wtedy, gdy
pojawia sie gest poddania, po-
zornie rozsgdna zgoda na te nie-
moznosSé. "Istouechaka Mrozek
moéwi dostatecznie jasnorsaCzyz
Ojciec ma jakie$ szanse ze swym
»2BadZz uczciwy!?’, czy ma je
wyposazony jedynie w to przy-
kazanie, Syn? Wydajg sie prze-
ciez S$miesznie, Slepo, glupio
anachroniczni, gdy uswiadomi¢
sobie, czym s3 i co znacza sily,
przeciw ktérym uzbroili sie w
te maksyme. A jednak maleje,
postawiona obok nich, ta mad-
ros¢, ktora polega na rozmysl-
nym pozbywaniu sie bagazu nie-
praktycznych zasad.

Pieszo zatem nie ma byé przy-
takiwaniem rezygnacji, glaska-
niem obolalych dusz; powinno
by¢ wstrzasem, a w kazdym ra-
zie alarmujacym  przypomnie-
niem sytuacji — inaczej traci
polowe swego sensu i waznosci.

I dlatego jest sztukg pelng za-
sadzek, Jesli teatr potraktuje
catkowicie dostownie Mrozkowy
realizm — efektem bedzie kilka
obyczajowych - scenek, opatrzo-
nych tzw, Smiechem przez 1zy.
Jesli uczepi sie kurczowo sym-
boliki, podtekstow i, z zamilo-
waniem tropionych przez kryty-
ke, cytatow z wielkiej literatury

narodowej — powstanie nieznos-
na lamentacja, utrzymana w

najwyzszych rejestrach, Spek-
takl, ktory zrealizowal w Nowej
Hucie Mikolaj Grabowski, miatl
wszelkie szanse na to, by pogo-
dzi¢ obie te warstwy sztuki, ro-
zegra¢ obie harmonijnie,

Jak to wyszlo?

Na tle horyzontu szarych —
w rozmaitych odcieniach szaro$-

JOANNA GODLEWSKA

¢i — chmur, na czarnej podto-
dze sceny, skapo posypanej
piaskiem, pojawiajg sie biednie
ubrane figurki; a Grabowski
umial tak ich przemarsze za-
komponowaé¢, ze wiadomo bylo,
iz scena jest tylko chwilowym
postojem, Ze na granicy kulis

Maja Wisniowska

ich droga sie nie skonczy. Nad
kolejnymi konfiguracjami posta-
ci, zdarzeniami zawisala — to
chyba najlepsze stowo — muzy-
ka Radwana, bez ktérej trudno
juz bedzie wyobrazi¢ sobie ja-
kiekolwiek przedstawienie Pie-
s$zo. Muzyki nie powinno sie o-
powiadaé, objasnia¢, powiem
wiec tylko, ze fragmenty, w
ktérych brzmial jakby sygnal
syreny przerywany chwilowymi
uspokojeniami — byly po pros-
tu znakomitym przekladem, od-
powiednikiem muzycznym istot-
nego sensu Pieszo.

Grabowski wyrainie podzielil

(Pani) i Henryk Gizycki (Superiusz)




spektakl na dwie czeSci. Na
dwie epoki. Cze$¢ pierwsza, jesz-
cze wojenna, jest teatralna. Te
jedynie ogladamy. Przy najo-
strzejszych scenach, chotby sce-
nie zarzynania zandarma — jes-
tesmy wstrzasnieci, ale pozosta-
jemy tylko $wiadkami. W czesci
drugiej — obejmujacej Epilog,
czyli dziejacej sie juz w Swie-
cie okreSlanym jako normalny
— stajemy sie uczestnikami.
Zapalajg sie $wiatla na scenie
i widowni, publicznos$é jest nie-
co skonsternowana, niektorzy
my$la, ze to koniec, a okazuje
sie, ze to poczatek. Grajek (To-
masz Pozniak) stoi w giebi, gra
Miedzynarodéwke, maszynisci
zbieraja rekwizyty, zrywaja po-
krycie sceny, podjezdza do gory
plotno z wymalowanymi chmu-
rami. Zostaje biala S$ciana, gole
deski podlogi. Cze$¢ wojenna
wydaje sie¢ w tej jasnoSci wspo-
mnieniem boéli porodowych, teraz
— Niemowle szykuje sie¢ do zy-
cia. Ojciec (Tadeusz Szaniecki) i
Syn (Grzegorz Forysiak) zderza
sie na swym szlaku z Panig
aja Wisniowska) i Nauczycie-
1 (Tadeusz Wieczorek), juz
aktywistami. Pojawig sie na
obrotowej cze$ci sceny Supe-

riusz (Henryk Gizycki) i Baja-
dera (Zdzistawa Wilkéwna),
odziana, jak chce Mrozek, W
szaty ze snu scenografa o ope-
retce; oboje pojawia sie oblani
fioletowym i rozowym blaskiem.
Ten stréj, dancingowe $wiatla,
kolujaca podloga — to wszystko
wydaje sie tandetng, bo wynikig
ze spotkan z tandetnym pigk-
nem, wizjg pieszych. Moze my-
$§la, ze to wlasnie czekaloby ich,
gdyby poszli tam, dokad odszedl
Superiusz. Zamiast szarych
szmat, beretéw dzialaczy — ce-
kiny, zamiast bezlitosnego, row-
nego $wiatla — kolorowe smugi,
iast ciezkiej drogi bez kon-
cajl— wirujgey krag. Ale taka
zka nie jest dla wszystkich;
jest dla tych, ktérzy maja
w | sobie spokojny, choé zdespe-
rojany upoér, ktéorym upoér ten
76  wierzyé, ze droga moze
jednak dokads prowadzi¢, ktorzy
o zmeczenia wedrowka nie
zogptawili gdzieSs mna tej drodze
iedziczonych przykazan.

o, co staralam si¢ przed
ila opisa¢, odczytalam prze-
dd wszystkim z rezyserskiego u-
stdwienia sytuacji, scenografii,
zyki. I w 't tadach scenicz-

nych udawalo sie Grabowskiemu
zachowaé¢ rownowage pomiedzy
symbolem a dostownoscia; gdy
jednak rzecz polegala glownie
na dzialaniach wykonawcow —
calg te rownowage szlag trafial.

Wing aktorow jest to, ze spek-
takl osuwal sie zbyt czesto W
satyryczng rodzajowos¢; i to ro-
dzajowo$é budowang chwilami
za pomocg uprzykrzonych nu-
merkow teatralnych. Nie wiem,
moze poddawali sie fluidom ply-
nacym z widowni — bo od po-
czatku nie ulegalo watpliwosei,
7e publiczno$é chce sie bawi€,
7e chee sie wy-bawié, ze przyszta
tu wtasnie, jak na owe wodcza-
ne pogawedki, o ktoérych pisa-
tam na poczatku. A przeciez
Pieszo nalezy do tych sztuk,
ktére gra sie — a przynajmniej
powinno — przeciw widowni,
przy ktérych mie wolno lapaé
wysylanych przez niag sygnalow.

W rezultacie sporo scen chybi-
lo celu. Jednym z najbardziej
irytujgcych niewypalow stalo sie
u$miesznienie pierwszego spotka-
nia Ojca i Syna 2z Poruczni-
kiem Zielinskim (Zbigniew Za-
niewski) i Drabem (Wladystaw
Butka). Od poczatku bylo jasne,

7e wszysey tu tylko stroja miny
— Ojciec udaje, ze sie boi, Po~
rucznik tylko straszy,
komus  zrobié
twierdze, ze posta¢ Zielinskiego
nie ma byé groteskowa czy ma-
wet momentami komiczna, ale
bez podkladu grozby, ktory tkwi
pod $mieszno$cia — mozna sO-
bie te figure w ogoéle darowac.

Tadeusz Szaniecki (Ojciec) za-
czal dobrze i mial niezle chwile
(choéby scena tanca z Baba przy
ognisku), ale za bardzo zabrnal
w ,prostag ludowo$¢”, rodem 2z
teatrzykéw ogréodkowych. Za-
jawszy sie wylacznie do$¢ po-
wierzchownym wizerunkiem
psychologicznym Ojca, zbudowak
zreczng opowiastke o konkret-
nym, jednostkowo istniejgcym
czlowieku — a zagubil znaczenie
tej postaci jako elementu Swiata
Pieszo, jako' podstawowej prze-
stanki, ktéra pozwala postawié
temu $wiatu diagnoze.

Rola Superiusza byla, wedlug
mnie, jedng wielkag pomylka.
Henryk Gizycki wyglaszal tekst
catkowicie bez przekonania, nie
probujac nawet wyjasni¢, kim
wlasciwie jest Superiusz.

Ton odpowiedni znalazly dwie

Ze moze
krzywde. Nie:

sl

tylko aktorkii Barbara Steslo-
wicz i Malgorzata Krochmal. Ba-
ba Barbary @ Steslowicz byla
zyweem wrzieta z ludowych opo-
wiastek, byla iportretem Typu,
ale zarazem postacig osobna. By-
la symbolem kobiety cigzko do-
$wiadczonej, w ktorej zycie wy-
robito bezwzgledno$¢ i pazer-
noéé, a jednocze$nie byla tylko
jedna z takich kobiet i mialo sig
$wiadomo$é, Ze r6ézni sie nieco
od innych bab tego rodzaju.
Dziewczyne Matgorzaty Kroch-
mal uznalabym za najlepsza ro-
le przedstawienia, Jest to partia
w sztuce niewielka, ale przeciez
jedna z najtragiczniejszych. Ta
wlasnie postaé jest jedyng (poza
symbolicznym  trupem — Graj-
kiem i mordowanym Niemcem)
egzemplifikacja dotykalnej, fizy-
cznej krzywdy. Dziewczyna —
na ktoérej pogodzili sie $miertel-
ni wrogowie — mosi wojne W
sobie, a poZniej bedzie zyla do
kohca w jej cieniu, z jej pamie-
cia, ktora przybierze ksztatt
cztowieka. Malgorzata Krochmal
byla prosta, w sposob naturalny
prosta, wiejska dziewczyna, spo-
niewierana, pelng wstydu, kur-
czgca sie z przerazenia na widok
mezczyzny W mundurze. A przy

tym — i zagrane to bylo piek-
nie, nie natretnie — instynkto-
wnie ochraniajaca swoéj brzuch,
przyszle dziecko, jakby z niewy-
powiedziang glosno mysla, ze
do$é juz $mierci. I moze nie tyl-
ko dziecko my$l ta obejmowata;
gdy gdzie$ niedaleko morduja
okrutnie zandarma, Dziewczyna,
zgwalcona po raz pierwszy przez
niemieckiego policjanta, wyrywa
sie w tamta strone. Postag, kto-
ra stworzyla Malgorzata Kroch-
mal, moglaby chcie¢ poméc te-
mu, ktoéry ja zniszczyl.

Te dwie, nie najwazniejsze
przeciez, role oczywiscie nie
uratowaly sytuacji. I przedsta-
wienie Grabowskiego pozostalo
chyba jedynie szkicem jego za-
mierzen, projektem nie dokon-
czonego obrazu.

A najgorsze, ze tylko Babie i
Dziewczynie wierzylo sie, iz na-
prawde pojda dalej pieszo. Resz-
ta postaci, a przede wszystkim
gtéwni piechurzy, Ojciec i Syn
— tacy, jakimi stworzyli ich
aktorzy — robita wrazenie, jak-
by umiata wskoczyé... no, moze
nie do tego najwazniejszego po-
ciggu, ale jednak do jakiej$

ciuchci.
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