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Droga do Dybuka
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D3aze do tego, aby widz wchodzgc na spektakl, nie tylko rozumiat,
ale tez czut podprogowo, poza kontrolg, rodzaj dtawigcego
niepokoju, z ktdrym moze zrobi¢, co chce, odrzuci¢ albo
potraktowac jako punkt startu do emocjonalnej i intelektualne;
eksploracji. Mysle, ze przy Dybuku nam sie to udato.

& Dla mnie zawsze czyms bezposrednio
bliskim, fascynujacym, byl w literaturze
i innych sztukach watek demoniczny, wa-
tek opetania, dualizmu, wieloaspektowosci
natury ludzkiej. W teatrze pocigga mnie row-
niez motyw ubezwlasnowolnienia, zainfe-
kowania przez demony czy duchy, zatrucia
przez duszne, kleiste miazmaty wyrazajace
najciemniejsze i cz¢sto najwazniejsze pro-
blemy w gesty, uwolniony z celi realizmu
sposob. Istnieje generalizujacy poglad, ze
thriller, horror czy science fiction nie sg przy-
jazna materia dla teatru. Uwaza sie, ze to
film jest medium, ktdre $wietnie pokazuje te
zjawiska dzieki swojej fantomatycznej natu-
rze: jest projekcja, snem, ktory rownoczes$nie
wprowadza zaangazowanego widza w rodzaj
transu, snu na jawie... Mnie jednak zawsze
ciggnelo, by to w teatrze opowiadac o, nazwij-
my to umownie, rzeczach nadprzyrodzonych;
szybko okazalo sig, ze efekt moze by¢ niezwy-
kle intensywny, wrecz piorunujgcy.

W Dybuku pociagato mnie, ze niezwykle po-
t¢zne, metafizyczne tresci wyrazaja sie w for-
mie ludowej przypowiesci, czystej i prostej,
Cale moje przedstawienie zanurzone zostato
Wtej przypowiesciowej, wrecz bagniowej este-
tyce. Czultem, ze powinienem zlapa¢ widza
W pulapke pozornego bezpieczenstwa; poda-
Zania za pieknymi obrazamiiklarownie opo-
Wiedziang historia, bo tak oczarowany i w pew-
ym sensie ugpiony moze zosta¢ podwdjnie
Zaataknwan}r czy poruszony, kiedy intensyw-
OS¢ i wymowa tej historii rozsadza nagle ba-
Fiere bezpieczenstwa i dotyka naszych najpier-
Wotniejszych win i lekow.

TEI&.TE’ e 11/2NnN

Wielkie znaczenie mial takze fakt, ze tekst
byt osadzony w bardzo konkretnej wierze, kul-
turze, obyczaju. To w pewnym sensie spotyka-
to si¢ z moim zmaganiem z tym, co bym na-
zwal zydowska spuscizng, obecnoscia kultury
zydowskiej w naszym zyciu. Ten watek byl za-
wsze w dojmujacy sposob obecny w mojej swia-
domosci, swiadomosci ewangelika augsbur-
skiego z Cieszyna, zdezorientowanego odkry-
ciem, ze park, ktorym idzie si¢ z wizyta do
wujka, to zlikwidowany cmentarz. Jakis cmen-
tarz, gdzie spoczywajq jacys ludzie. Inni, nie-
znani, zapomniani i zlekcewazeni. Potem Ka-
zimierz w Krakowie lat osiemdziesigtych, sza-
ry, brudny, jakby wojna dopiero sie skonczyla.
Potem Lodz: antysemickie kibolskie hasta z wy-
malowang gwiazda Dawida na szubienicy (te-
raz to zjawisko si¢ ztagodzilo, ale w okresie, gdy
realizowalem Dybuka, bylo bardzo intensyw-
ne i widoczne w przestrzeni miejskiej Lodzi),
az drugiej strony na kazdym kroku spotykam
mniej lub bardziej wyrazne swiadectwa obec-
nosci tej kultury... Jezeli mieszka sie¢ w mie-
Scie, ktorego by¢ moze najpigkniejszym frag-
mentem jest cmentarz zydowski (tam zreszta
robilismy zdjecia do plakatu Dybuka) i ma sie
caty kontekst kultury, ktory sita rzeczy dla
kazdej osoby z otwartym umyslem jest czyms
absolutnie koniecznym do przerobienia na
roznych poziomach, to siggniecie po Dybuka
wydaje si¢ czyms oczywistym.

Mozna by zaryzykowac nieco efekciarskie
stwierdzenie, ze moj Dybuk byt efektem pod-
wojnego nawiedzenia. Niezwykle intensyw-
nego poczucia, ze Lodz jest taka oszalaty ko-

chanka ope¢tang przez demony Zydowskie;

spuscizny, wspoltworzacej jej wielkos¢ przez
lata, a potem zamordowanej, udreczonej, lecz
przeciez ciggle intensywnie obecnej. Dru-
gie nawiedzenie to przebudzenie mnie sa-
mego, nieswiadomego goja, o ktdrego dopo-
minajg si¢ duchy majace z nim zaskakujaca
WIeZ.

Tropy polskiego romantyzmu

Tropy, na ktore tak interesujaco wskazuje
profesor Anna Kuligowska-Korzeniewska,
byty obecne przy pracy nad przedstawieniem.
By¢ moze podswiadomie postrzegalem Dy-
buka jako dramat o romantycznych korze-
niach... Ja uwazam si¢ za romantyka, wiec
w tym sensie idea szalonej, bezwarunkowe;
milosci, ktora pokonuje wszelkie przeciwien-
stwa, nawet sily boskie, i jest dojmujgcym

- strzelistym aktem romantycznym, jest mi na

pewno bardzo bliska...

Rozmowy z aktorami

Cala energia poczatkowa, praca analitycz-
na, proby stolikowe szty w kierunku nakres-
lenia kontekstu kulturowego historii, kto-
ra chcemy opowiedzie¢. Wiedzialem, ze to
bedzie bardzo przypowiesciowe i poetyckie
przedstawienie, jednak praca nad nim bez
znajomosci szerszego kontekstu bylaby nie-
mozliwa. Zblizenie si¢ do nieistniejacego
Swiata; mtodzi aktorzy wiedzieli o nim nie-
wiele. Duzo rozmawialiémy, duzo czytalis-
my, stuchalismy muzyki, obejrzelismy Dy-
buka Waszynskiego (ktory jest ciekawym,
cho¢, moim zdaniem, trochg przecenionym

filmem).



Dziatania sceniczne

Po krotkich probach stolikowych prze-

szlismy do pracy stricte fizycznej; od razu
wiedzieliémy, ze kluczem do interpretacji, do
znalezienia teatralnego znaku dla zjawiska
pt. ,nawiedzenie” bedzie ,,dwugltowy aktorski
potwor”, Od poczatku chcialem, aby para glow-
nych bohater6w byta niepokojjco nierozdziel-
na. Zaowocowalo to rodzajem zaskakujacej,
7mudnej teatralnej gimnastyki dwojga gltow-
nych mlodych aktoréw — Agnieszki Wigdtochy
i Marka Nedzy. Mimo ze nie posiadalem zad-
nego do$wiadczenia w tej dziedzinie, czutem,
7e intensywna ekspresja ruchowa, abstrakcyj-
ny taniec opetania odegra w tym przedstawie-
niu kluczowa role. Niezwykta sprawnosc i in-
teligencja ruchowa Agnieszki i Marka staly sig
jednym z podstawowych srodkow wyrazu.
Przykladowo w scenie pierwszego opgtania
Lea schodzita w biatej sukni po ogromnych
schodach do gosci weselnych i nagle spod
stroju wydobywaty si¢ powykrecane meskie
rece Marka, ktory byl przez kilka minut sceny
ukryty pod suknia w absolutnie niedostrze-
galny sposob. Glowni bohaterowie tworzyli
przez caty czas rodzaj dziwacznej istoty, ktora
ma cztery rece, cztery nogi i dwie glowy. By
lo bardzo duzo zwigzanych z tym zabiegow,
polegajacych m.in. na synchronicznym mo-
wieniu, co brzmi dosy¢ poczciwie i przewidy

walnie, a stalo sie poteznym srodkiem wyrazu.
Tak naprawde wykonywanie tych zadan, po-
konywanie problemow tworzyto intensywny

poziom emocjonalny naszej pracy.

Wiekszos¢ moich przedstawien jest oparta
na energiach; daze¢ do tego, aby widz wcho-
dzac na spektakl, nie tylko rozumial, ale tez
czul podprogowo, poza kontrolg, rodzaj dla-
wigcego niepokoju, z ktérym moze zrobic,
co chce, odrzuci¢ albo potraktowac jako
punkt startu do emocjonalnej i intelektual-
nej eksploracji. Mysle, ze przy Dybuku nam

sie to udato.

Przestrzen muzyczna
w przedstawieniu

Jest ciekawa rzecz, o ktorej si¢ nie pamieta,
a ktora wplynela na ksztalt tego przedstawie-
nia w sposob absolutnie kluczowy. Po raz pierw-
szy nawiazalem wspotprace ze wspaniatym
muzykiem, akordeonistg, wykladowca Aka-
demii Muzycznej w Lodzi, Leszkiem Koto-
dziejskim, z ktérym zreszta czgsto pracujg do
dzisiaj... Przy Dybuku zastosowalismy na-
gloéniony akordeon jako jedyne zrodlo mu-
zycznego wyrazu. Leszek tworzyl calg abs-
trakcyjng i surowa sonosfer¢ na 2ywo, ten
instrument byl przez niego na rézne sposoby
preparowany - oddychal, dyszal, skrzeczal,
byt uderzany, pocierany. Gdyby Leszek robil
to w ukryciu, nie byt widoczny dla widza stu-
chacza, nikt by nie odgadt, ze dZwigkKi pocho-
dza z akordeonu. W ciggu pigtnastu sekund
potrafit $mialo przejs¢ od abstrakcyjnego,
brudnego efektu dzwigkowego w brawurows,
rzewna, slodkg melodi¢ na antypodach tego,
co gral przed chwilg. 1o byla pigkna, suge-

stvwna dzwiekowa tkanka teatralna, ktora

poteznie wspolttworzyla energie i rytmy tego

przedstawienia.

Zagtada

Przy takim temacie Zaglada zawsze istnie-

je w podtekscie. Tak naprawde bardzo duzo -

w tym to, jaki bedzie odbiér przedstawienia
- zalezy od tego, na ile Zaglada tkwi w czyjejs
$wiadomosci, czy ten kto$ poczuwa si¢ do od-
powiedzialnosci, czy wykazuje ignorancj¢ w tej
sprawie.

Maria Kornatowska, ktora widziala przed-
stawienie, byla nim gleboko przejeta i zafascy-
nowana. Maria byta z pochodzenia Zydow-
ka, cho¢ nigdy wprost o tym nie méwila.
Dopiero po jej smierci byliSmy w stanie to
stwierdzi¢ w sposob niezbity. Ona razem
2z matka ukrywata si¢ w czasie wojny w War-
szawskim Zoo... Maria kladla bardzo silny
nacisk na to, jak w przejmujacy, nieoczywis-
ty sposob zostala w spektaklu pokazana
kwestia Zaglady, eksterminacji...

Kazdy widz ma swoj wlasny rodzaj filtra,
ktory zaklada, ogladajac przedstawienie na tak
wrazliwy i skomplikowany temat. Dla mnie
osobiécie to byla przede wszystkim opowies¢
o tym, ze demony tego straszliwego ludobéi-
stwa, niewyrazalnie okrutnej eksterminacii,
nawiedzity kraing nad Wislg i juz nigdy i,r:i
nie opuszczg. Czuj¢ je w kazd ym gramie nl..la-
piecia i niespelnienia, fatum, ktére ciazy nade

mna i wokot mnie. &
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