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rpad Schilling
inscenizuje proces
rozpadu, ktérego

przedmiotem

jest rodzina — oczywiscie
wykorzystana jako obraz calosci,
makrodiagnoza w mikrosoczewce
~podstawowej komorki spoleczne;j”.
To zabieg czytelny, o sprawdzonych
mozliwos$ciach diagnostycznych

i dlugiej tradycji. Sam rezyser

w wywiadach i autoopisach powotuje
sie na Czechowa, choc¢ jednoczesnie
- w rezultacie wybranej formy
teatralnej — narzuca skojarzenie

z dramatem mieszczanskim (czy
wrecz farsg). Tolstojowska formula
glosi, ze ,,wszystkie szczesliwe
rodziny sa do siebie podobne,

kazda nieszczeSliwa rodzina jest
nieszczesliwa na swoj sposob”.

W Upadaniu jednak nieszczesliwa
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rodzina jest podobna, tyle ze nie

do innych rodzin, ale do zestawu
wyobrazen na temat polskiego sporu

o Polske, tu zredukowanego do postaw
obyczajowych.

Konstrukcja dramatyczna zbudo-
wana zostala — z udzialem rezysera,
aktorow i dramaturzki Annamadrii Lang
— na podstawie improwizacji wynikaja-
cych z tematéw ,przyniesionych” przez
aktoréw do laboratorium teatru jako
kwestie budzace kontrowersje, wykre-
slajace frakcje podzialéw spolecznych
i prowokujgce konflikty. Zatem, zgad-
nijmy: aborcja, bieda (rewers sukcesu),
homoseksualizm, katolicyzm — wszyst-
ko jednak raczej jako kwestia indywi-
dualnych wyboréw lub zaniechan, a nie
efekt cigzenia historii oraz spofecznej
i instytucjonalnej presji. I zadnej poli-
tycznoS$ci, zadnych partii. W przyjeciu
tej formuly, zajetej obyczajem, a raczej
jego powierzchownym przejawem
w debacie publicystycznej, kryje sie
niewyrazone przekonanie o trwalosci
struktur, relacji i praktyk, ktérej to trwa-
tosci w polskiej kulturze z powodoéw
historycznych nie ma i dawno nie bylo.
Sa raczej przemiany — i byt, ktorego sta-
nem skupienia jest mieszanina. W pol-
skim zyciu familijnym nie dziala zadna
Swieta godzina (na przykiad wspdélnego
positku), a §wieta rodzina najlepiej
wychodzi na obrazku.

Schilling i jego wsp6pracownicy
prébujg znalezé pewien model, uogél-
nienie — tak naprawde zatem nie tworza
obrazu spoleczenstwa wyprowadzonego
z napie¢ w obrebie rodziny, ale tworzg
rodzine z odpryskow debaty publicy-
stycznej, Frankensteina trending topics.
Bohaterowie — Ewa (ciotka liberalnej
rewolucji), Arek (jej maz, akademik,
gej praktykujacy, ale niewierzacy),
Klara (bezradna i w cigzy), Anna (cérka
Ewy i Arka, nowoczesna tradycjona-
listka na kryzys reagujaca modiami,
choé tez bez wiary) oraz Michal (nie-
udacznik, ale dusza czlowiek i prawie
start-upowiec — ciggle liczy na sukces
w biznesie) oraz orbitujgcy w poblizu
Wiktor (sprawca cigzy) i Julian (student
i kochanek Arka) — tworzg silng kon-
stelacje. Silng jednak moca stereotypu.
Takze trop Czechowowski prowadzi

donikad, bo psychologia tu raczej

z plakatu, a wszystko razem podlega
bezustannemu osadowi. Dostaje sie
zwlaszcza pokoleniu rodzicéw — Michat
jest bezradny wobec problemow swojej
corki, a Ewa i Arek tak straszni w swoim
zaklamaniu, az ich corka deklaruje,

ze zostala katoliczka.

Ostrze krytyki obraca sie ostatecznie
przeciwko widowni, do ktérej na rézne
sposoby mruga sie tutaj, poczynajgc
od pierwszej sceny, kiedy bohaterowie
wracajg do domu po obejrzeniu niedo-
brej sztuki. Przyjete oczywiscie zostalo
zalozenie, ze na widowni siedzg jedy-
nie przedstawiciele ,elit” — bywalcy
teatralni i dysponenci publicznego glosu
zarazem — i to oni odpowiadaja za stan
polskiego ducha i ciala oraz proste tresci
i prostackie podzialy debaty w Polsce.
Odpowiadaja takze, co istotniejsze,
za tych wszystkich biednych Michalow
pozbawionych nie tylko srodkéw
do zycia, ale przede wszystkim sza-
cunku. Osad bohateréw nie tyle jednak
ma charakter moralny (takie konotacje
przywoluje tytulowe upadanie), ile
afektywny. Nie o wartosci tu chodzi,
ale o emocje. Leki, zta pamie¢ wilasnych
do$wiadczen, resentyment, niemitosc¢

‘bliZniego swego: cala skala odczuc

negatywnych raczej niz pozytywnych
kieruje postaciami — poniewaz jednak
twércy wybierajg kreske zdecydowana,
a nie pé6lcienie, dostajemy i obraz, i afekt
staby.

Podobnie niepewny status ma forma
spektaklu, ktéry zaczyna sie jak miesz-
czanski dramat, ale jednoczeénie
wprowadza wspomniang perspektywe
metateatralng. Z jednej strony powra-
ca tu autotematyzm sygnalizowany
tez imionami bohater6w zgodnymi
z imionami aktoréow i konsekwentnie
przywolywany w réznych miejscach,
bez konsekwencji jednak — i bez wyraz-
nego celu. Nie jest przeciez konieczny
do tego, by widzowie pomyséleli, ze spek-
takl jest (réwniez) o nich. Sila oskarze-
nia rozbija sie o ceglang Sciane sceny
Teatru Powszechnego, ktora zawsze
przypomina, ze jesteSmy w teatrze.

Z. drugiej strony ten dramat, ktory nie
do konca pozwala sie przejac losem
bohateréw, méglby by¢ farsa — w koncu

Polska to odwieczne qui pro quo. Ale
takiej decyzji tez tu nie ma.

W efekcie przedstawienia staje sie
bardzo polskie. Chce by¢ lustrem,

0 czym mowi sie wprost ze sceny,

i nim sie staje. To lustro naszej nie-
-tozsamosci, poniewaz na dobrg sprawe
nie wiadomo, jakie jest — ani dramat
psychologiczny, ani farsa, ani moralitet,
ani tragedia. Najpredzej satyra, ktéra
demonstruje dychotomiczny podzial

i wine liberatéw, ich pychy i hipokryzji,
za dzisiejszy stan panstwa i spoleczen-
stwa polskiego. Podobna diagnoza nie
jest odkrywcza i dobrze wpisuje sie

w modny obecnie nurt coming outéw
spod hasta ,bylismy glupi”. Nie jest

to zatem specjalnie nowe, ale trudno tez
uznac, ze trafne — moze bylismy gtupi,
ale czy na pewno tam, gdzie sugeruje
Schilling? Prostota rozpoznan zwalnia
z bicia sie w piersi.

Czy rzeczywiscie najwiekszym pro-
blemem strony liberalnej sa niewyau-
towani geje? I co, gdyby sie wyautowali
— nie byloby ONR? Co zatem z niewy-
autowanymi konserwatystami albo
wyautowanymi katolikami? Czy rezyser
wierzy, ze gdyby Klara urodzita dziec-
ko, §wiat zostatlby uratowany? I, z innej
strony, czy po obu stronach nie ma ludzi
zadowolonych z siebie i ze swoje-
go zycia — lemingow izolujacych sie
w mieszkaniach na kredyt i Januszow
szczesliwych, Zze moga wybiera¢ pomie-
dzy promocja w Biedronce i w Lidlu
— by odwotac sig¢ do innej binarnoéci,
pozostajgc zarazem we wlaSciwym
spektaklowi tonie satyry? To tylko kilka
mozliwych pytan komplikujgcych ten
obraz. Pekniecie, z jakim niewatpliwie
mamy do czynienia w Polsce, wymaga
bardziej subtelnych narzedzi — réw-
niez po to, by pokazac nieoczywistosc
samych podzialéw, w ktérych rézne
za i przeciw nie tworza wcale dwéch
wyrazistych obozéw.

Spektakl Schillinga zamykal w czerw-
cu 2017 roku bardzo ciekawy sezon
Teatru Powszechnego, ktory przyniési
kilka propozyciji artystycznie udanych
(i kilka nieudanych), ale przede wszyst-
kim wyraziScie pokazal konsekwentng
formule dzialalnosci teatru, , ktoéry sie
wtraca” i ktory przekracza nie tylko
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czwarta Sciane, ale tez mury budyn-
ku. Pawel Lysak i Pawel Sztarbowski
probuja reagowac na zmieniajgcg sie
rzeczywistosc, takze globalng, ale tez
mierzy¢ sie z lokalnym usytuowaniem
swojego teatru. Mozna powiedziec,
ze dzialanie teatru i postawa mani-
festowana przez Schillinga w pelni
sig ze sobg zgadzajg. Jak mowi rezy-
ser: ,Musimy otwierac instytucje!
Powinnismy podjac szereg publicz-
nych dziatan, by najistotniejsze kwe-
stie demokraciji staly sie zrozumiate
dla jak najwiekszej liczby oséb. Teatr
nie jest laboratorium, ale otwartym
forum, agorg”.

Sezon ten uplynal jednak w cie-
niu Klgtwy Olivera Frljicia — cieniu
pojemnym, w ktérym schronita sig
duza czes¢ polskiego spoleczenstwa,
z prawa i z lewa. Upadanie miato
pecha by¢ potem. Oba spektakle zosta-
ly zaméwione jako realizacja zadania
politycznego teatru, ktéry ,,sprawdza”
warunki debaty publicznej za pomoca
medium, jakim jest twérca z innego
kraju Europy Srodkowo-Wschodniej
(jak pokracznie dzi§.przypomina
o sobie ten mit z poczatku lat dzie-
wiecdziesiatych!), dotknietego podob-
nymi co Polska chorobami, przede
wszystkim wielkim wzwodem nacjo-
nalizmu. Wegry sa nawet lepsze niz
Chorwacja, skoro tam wszystko zda-
rzylo sie wczesniej i stuzg za wzoér dla
niemito$ciwie nam panujgcych. Nie
bez przyczyny zatem trwa w Polsce
festiwal wegierski, i to zar6wno
w instytucjach narodowych, jak i nie-
pokornych. Na razie (jak diugo jesz-
cze?) jesteSmy w o tyle lepszej sytuacji
niz Wegrzy, ze ciggle jeszcze mozliwy
jest skandal, czego najlepiej dowodzi
wlaénie Klgtwa.

Schilling w kilku miejscach
odwoluje sie Frljicia; to moze jedy-
ne, cho¢ niewystarczajace, uzasad-
nienie metateatralnego wymiaru
jego przedstawienia. Najwazniejsza
aluzja do Klgtwy to jednak scena,

w ktérej Anna prébuje zebrac¢ pienia-
dze na pomoc dla wuja — cho¢ i tak
pozostanie martwy (nie wiem, czy
mozna spoilowac spektakle teatralne?)
— i wychodzi z tym do publicznoSci.

Zrzuta empatyczna, ktora jest wila-
sciwie bezcelowa, zostaje zatem

w Upadaniu przeciwstawiona zrzucie
nienawisci, do ktérej nie dochodzi

w Klgtwie, ale samo jej nazwanie jest
wystarczajgco obrazoburcze (kryty-
ka niezdolnosci Polakéw do mordu
politycznego ma diugg i barwng
tradycje, by wspomnie¢ Stowackiego
i Rymkiewicza). Kryje sie w tej zaba-
wie istotna pulapka. Mozemy dac lub
nie da¢ ,na Michata”. Oba te wybory
majg jednak swoje niewygody, zaden
nie oznacza ani rozwigzania problemu
(bo gest to jednostkowy), ani posta-
wy empatii czy szacunku (bo sam
pieniadz innego oddala, nawet gdy
mu pomaga) — ale tez zaden z tych
wyboréw nic widzéw nie kosztuje,
podejmujemy zapewne je na co dzien.
Znoéw ostrze chybia celu.

Jest jeszcze co§, co taczy oba spek-
takle (a pisze to przed kolejnym czar-
nym protestem) — a nawet wiecej niz
te dwa. To pozycja kobiety, zawsze
neglizowanej, zawsze poniewiera-
nej, czesto bitej, zwykle dajacej sie
upokorzy¢, i to zar6wno w Swiecie
przedstawionym, jak na poziomie
relacji aktorka — rezyser lub aktor-
ka — inny aktor. Karolina Adamczyk
w Krzyczcie, Chiny, Klara Bielawka
w Klgtwie, Ewa Skibiniska w Kuroniu
i wlasénie w Upadaniu — te role daja
przeciez nadzieje, gorzka nieco,
ze ciagle istnieje spoiwo, ktére skleja
Polakéw w spoleczng calos¢, ze zaséb
wyobrazen i praktyk dotyczacych
kobiet i kobiecosci jest rzeczywisto-
$cia, w ktorej sie tkwi lub z ktére;
probuje sie uciec, ale ktora jest nie-
przekraczalnym punktem odniesienia.
Jak dlugo jeszcze? | e |




