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Judyta Bertowska zobaczyta w Karolci Marii Kruger historie
o odpowiedzialnosci, ktorg obarczeni sg zwtaszcza dzierzacy wiadze.
Chocéby buta to, cokolwiek bajkowa, wtadza spetniania marzen.

® Teatr Dzieci Zagtebia im. Jana Dormana
w Bedzinie, nie tak dawno temu zagrozony za-
mknieciem, podnosi si¢ z kryzysowej sytuacji.
Ta legendarna scena, zalozona pod koniec lat
czterdziestych przez nowatorskiego tworcg i pio-
niera pedagogiki teatru, w ostatnich dekadach
nieco zapomniana, dzis na nowo toruje sobie
droge do grona najciekawszych polskich tea-
trow grajacych dla mlodego widza. Jednym
z architektow obecnego sukcesu jest Gabriel
Gietzky, byty dyrektor placowki, ktory ustapil
na poczatku zeszlego sezonu. Osiggnigciem

jego trzyletniej kadencji bylo z pewnoscig pod-

niesienie teatru z finansowej zapasci, co jeszcze

niedawno stanowilo dla decydentow powazny
argument za jego likwidacja. Rok temu miejsce
Gietzkiego zajat tandem mtodych, niespeina
trzydziestoletnich dyrektoréw: menedzer kul-
tury Pawet Klica (naczelny) oraz absolwent re-
zyserii warszawskiej Akademii Teatralnej i twor-
ca offowego Teatru Alatyr Jakub Kasprzak (ar-
tystyczny). W lipcu podpisali umowe z Mini-
sterstwem Kultury o wspétprowadzeniu insty-
tucji, co dodatkowo ustabilizowato jej sytuacje.

Jak mowig dyrektorzy w wywiadzie dla por-

talu Teatr dla Wszystkich, w Bedzinie dtugo ,,za

sukces uznawano, ze dzieci przyszly do teatru
i nie krzyczaly’. ,Teraz staramy si¢ wymagania
wobec mtodych widzow nieco podnie$¢” — do-
daja. Dla nowych szefow jakim$ poczatkiem
byl z pewnoscig spadek po poprzedniku, czyli
wystawiona juz na poczatku ich dyrekgji, re-
welacyjna Pamieé Rutki w rezyserii Justyny
Fagowskiej wedtug tekstu Michata Kmiecika,
niedawno pokazywana na Festiwalu Korczak
w Warszawie. Ten niezwykle wartki spektak]
osnuty jest wokot wstrzasajacych pamietnikow
Rutki Laskier, zydowskiej nastolatki z Bedzina,

zamordowanej przez Niemcow w Oswiecimiu.

Nie odmawiajac Klicy i Kasprzakowi autorskiej

inwencji, wydaje sig, ze przyjeli oni Pamiec

Rutki jako powazna inspiracje w ksztaltowaniu
wlasnego repertuaru, co widoczne jest juz na
poczgtku drugiego sezonu ich kadencji. Wida¢,
po pierwsze, ze Teatr Dzieci Zaglebia — co brzmi
moze banalnie, ale nie kazdemu udaje sie taki
efekt uzyskac - to teatr dobrego rzemiosta. Po
drugie: to teatr, ktory szuka autentycznego kon-
taktu z mtodym widzem, niezaleznie od tego,
czy wystawia klasyke czy nowg dramaturgie,
usituje wejs¢ w jego Swiat, ale tez namowic do
powaznej rozmowy na temat wspolczesnosci.
Po trzecie wreszcie: to teatr mlodych tworcow
- aktorow, dramatopisarzy, lalkarzy i rezyserow.
Po Rutce w repertuarze pojawit sie Kot w butach
w rezyserii dyrektora Kasprzaka, Plastusiowy
pamietnik Edyty Januszewskiej, za moment
Kopciuszka wystawi Jerzy Machowski, niedaw-
no zas swoja premier¢ miata w Bedzinie jedna
z ciekawszych rezyserek mlodego pokolenia,
czyli Judyta Berlowska.

W zesztym sezonieartystka tawystawita w Te-
atrze ,,Kubus” w Kielcach — w ramach dotacji Kon-
kursu (notabene) im. Jana Dormana - Sztuke
latania wedtug ksigzki Johna Boyne’a, porusza-
jacg histori¢ chlopca niepodlegajacego prawom
grawitacji. Ciekawe, Ze po tym szczegdlnym
spektaklu Berfowska postanowila zaja¢ sie bo-
haterka popularnej niegdys$ powiesci dla dzieci,
czyli Karolcig Marii Kriiger. Posta¢ ta nie po-
siada co prawda tak nieprzecietnych wlasciwo-
Sci jak Barnaby z ksigzki Boynea, w jej rece trafia
za to szczegolny artefakt — koralik spelniajacy
zyczenia. W bedzinskim spektaklu Karolcia
(Sara Lech) w towarzystwie swojego przyjaciela
Piotra (Wojciech Zak) przemierza wspélczesne
miasto z magicznym przedmiotem w reku,
wykorzystujac jego moc na rézne sposoby.

Zyczenia bohateréw na poczatku s3 raczej
malo roztropne, oparte na checi posiadania
materialnych dobr. Pierwszg stacja ich podro-
zy jest wiec naturalnie galeria handlowa (zgod-
nie z nomenklaturg lat szes¢dziesigtych, czyli
W czasie powstania powiesci o Karolci, ,,dom
handlowy”), w ktdrej czaruje feeria sukienek
na wieszakach, bucikowi szalikow - ktére mozna
posigsc dzieki mocy koralika. Cala ta galeria
to cokolwiek groteskowy $wiat: na sygnal kom-
pletnie betkotliwej reklamy wyswietlonej w tle
sceny, ustawia sie w histerycznym amoku ogo-
nek do kasy. Trzeba natychmiast miec to, co
zostalo zareklamowane jako must have. Kolej-
nym przystankiem na drodze Karolci i Piotra
Jest park, gdzie ich réwiesnicy najpierw z chci-

wosci usitujag odebrac¢ im koralik, ale wkrotce
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zaczynajg wspolnie za jego pomocg rozwiazy-
wac rozmaite problemy innych (styszymy na
przyktad glos mamy jednego z bohaterow, ze w
koncu przestanie pracowa¢ na umowach §émie-
ciowych...), by w koncu potaczy¢ sity w obronie
parku, ktéry miasto planuje zala¢ betonem i na
jego terenie postawic hipermarket. Ostatnim
etapem ich drogi jest wiec urzad, w ktérym
dzieci kretg drogg probuja dotrzeé do samego
Prezydenta, by powstrzymac te fatalng decyzje.

Bertowska przeczytata Karolcig bardzo prze-
nikliwie i zobaczyta w niej histori¢ o odpowie-
dzialnosci, ktérg obarczeni sa zwlaszcza ma-
jacy wladze. Chocby byta to, cokolwiek bajko-
wa, wladza spetniania marzen. W drodze bo-
haterow spektaklu zarysowuje sie zwiezta
metafora (obywatelskiego?) dojrzewania: od
konsumpcyjnego egocentryzmu realizowa-
nego w murach galerii handlowej do aktyw-
nej troski o dobro wspdlne, w tym przypadku

— 0 przestrzen publiczng. Jednoczesnie peino
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si¢ przekonac do ich racji. Zwyciestwo bo-
haterow jest wiec podwojne - nie tylko ratu-
ja park, lecz takze zyskujg uskrzydlajace po-
czucie sprawczosci w ksztattowaniu otaczaja-
cego ich swiata.

Choc w pewnym momencie urzad wystoso-
wuje do dzieci oficjalne pismo, wzywajgce do
oddania w jego rece magicznego przedmiotu.
Urzednicy, jak twierdza, majg znacznie wazniej-
sze cele, by spozytkowac jego moc. Szczesliwie
do tego nie dochodzi, ale ze sceny przez mo-
ment wieje groza: nie wiemy przeciez, jacy lu-
dzie pracujg w tej instytucji i do jakich celéw wy-
korzystaliby wtasciwo$ci koralika. GroZnie jest
tez na poczatku spektaklu. Rezyserka otwiera
Karolcig dialogiem dwoch starych lwow, zda-
jacych si¢ pamigtaé naprawde dawna historie i
mogacych chyba poswiadczyc, ze lekkomyslne
oddanie wladzy w niepowolane rece moze mie¢
katastrofalne skutki. Pierwsza piosenka - jedna

z wielu w tym przedstawieniu - opowiada zresz-

Spektakl wykonany jest z pieczotowitoscig, ktorej
zwyKle nie kojarzy sie z teatrami w matych miejskich
oSrodkach. W Bedzinie na nowo wyrasta scena

dla dzieci, ktora przetamuje stereotyp teatru

na prowincji jako teatru drugiej kategorii.

w jej spektaklu wkomponowanych dyskretnie,
ze smakiem, wspoélczesnych tropow. Scena
w parku skojarzyc¢ sie musi z trwajacg nadal
obrong Puszczy Bialowieskiej przez ekologicz-
nych aktywistéw. Scena w galerii handlowej za$
jest trafnym komentarzem na temat wspélcze-
snej fetyszyzacji produktéw, ktérej ofiarami by-
waja w duzej mierze dzieci. Sg to jednak aluzje
poprowadzone niezwykle delikatng kreska, tak
naprawde nieingerujace w tkanke opowiesci,
ktore dramaturg Amadeusz Nosal skompilowal
z fragmentéw opowiastek Marii Kriiger.
Chyba nieprzypadkowo tez §wiecacy koralik
wrekach miodych bohaterow przypomina wsze-
dobylskie telefony komérkowe, ktére dla na-
stolatkow stanowia dzi§ wlasnie wehikul do
spefniania marzen, dzieki ktoremu mozna
wszystko. Tworcy spektaklu nie krytykuja jed-
nak nowych technologii, bo zdaja sie twierdzic,
ze ow koralik nie jest zgruntu ani zly, ani dobry,
ale ze jest narzedziem, z ktorego nalezy korzy-
stac odpowiedzialnie. Prezydent, przyparty
przez miodych do muru, do$¢ szybko zreszta

odnajduje w sobie dzieciece tesknoty i daje

ta o... dyktatorach.

Karolcia na bedzinskiej scenie to takze im-
ponujacy popis zespolowego aktorstwa mto-
dych wykonawcéw, grajacych w dynamicz-
nym rytmie musicalowych choreografii i $pie-
wajgcych chwytliwe piosenki skomponowa-
ne przez Dawida Rudnickiego, z tekstami
Zuzanny Bojdy. Scenografia Oli Zurawskiej
ZWraca uwage swoja spojnoscia i konsekwen-
¢ja wuzyciu kolistych form: jej staltym elemen-
tem sg uliczne betonowe , pierscienie”, poja-
wia si¢ tez okragla hustawka, kluczowe dla
kompozycji sceny sg za$ zawieszone u hory-
zontu plécienne okregi, na ktore rzucane s3
dopowiadajace przebieg akcji projekcje.
Spektakl wykonany jest z pieczolowitoscia,
ktorej zwykle nie kojarzy sie z teatrami w ma-
tych miejskich osrodkach. Jak wida¢ - nie-
stusznie. W Bedzinie na nowo wyrasta scena
dla dzieci, ktéra przetamuje stereotyp teatru
na prowingcji jako teatru drugiej kategorii.
Bo zgodnie z deklaracjg dyrektorow, podnosi
ona poprzeczke — zaro6wno wymagan wobec

widza, jak i wobec samej siebie. B



